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DESCRIPCION DE LA SECUENCIA.

Dialogar es un proceso interactivo en el que concurren varios sujetos. Constituye la base de la co-
municacion humana, desde una perspectiva personal y social. El texto dialdgico es la propuesta textual que
abordamos en esta secuencia didactica y es también el discurso que entronca directamente con una de las
manifestaciones culturales y literarias mas antiguas y relevantes en la historia del ser humano: el género
dramatico.

Uno y otro se combinan a lo largo de la unidad para ilustrar una actividad del todo indispensable en
la comunicacion interpersonal. A través de un sugerente hilo conductor, la mentira y la apariencia, los
estudiantes iran reconociendo las caracteristicas formales, discursivas, pragmaticas, culturales y lingiis-
ticas que definen el didlogo y su principal representacion cultural. De hecho, es el texto dramatico el que
proporciona los elementos para la produccidn final: el disefio de una escena teatral para ser representada
en el aula. El cine, como recurso insustituible para la motivacidén, queda igualmente recogido como suge-
rencia didactica final, en consonancia con el hilo conductor que se plantea.

CONTRIBUCION AL DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS BASICAS.

a) Competencia en comunicacion linguistica.

b) Tratamiento de la informacién y competencia digital.

c) Competencia social y ciudadana.

d) Competencia cultural y artistica.

e) Competencia en el conocimiento y la interaccidn con el mundo fisico.
f) Competencia para aprender a aprender.

g) Autonomia e iniciativa personal.

CONEXION CON OTRAS AREAS CURRICULARES.
. Ciencias Sociales.
. Educacion Plastica y Visual.

MATERIALES NECESARIOS.

Ilustraciones y fotografias; ordenadores con acceso a Internet (aulas TIC), lector de CD, grabado-
ra, cdmara de video (aulas de medios audiovisuales).

DISTRIBUCION.

Las tareas se llevan a cabo de manera individual, por parejas, en grupos pequefios o colectivamen-
te. La eleccién de una distribucion u otra viene determinada por las caracteristicas propias de cada acti-
vidad, siendo el criterio de la profesora o del profesor el que predomine, en ultima instancia. Se hace im-
prescindible, sin embargo, el fomento de situaciones interactivas que propicien el acto de la comunicacién
en cualquiera de sus dimensiones; el trabajo colectivo fomenta igualmente la reflexiéon conjunta de todo lo
aprendido.
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SECUENCIACION DE LAS ACTIVIDADES.

El desarrollo de la secuencia se establece para dos semanas (ocho sesiones). Sin embargo, y dado
que incluye una actividad extra-curricular que ha de llevarse a cabo necesariamente fuera del aula - la asis-
tencia a una representacion teatral-, puede extenderse en el tiempo o planificarse segun las exigencias del
entorno en cuestion. De igual modo, algunas de las actividades propuestas resultan adecuadas para el re-
fuerzo de los contenidos o para la ampliacion de los mismos, por lo que debe ser el propio docente quien
establezca las modificaciones oportunas, en funciéon siempre de los resultados que vaya observando en el
proceso de aprendizaje que aqui planteamos.

El objetivo Ultimo que se presenta necesita de una serie de pasos previos para lograr su consecu-
cion; de esta manera quedan justificadas las cuatro tareas que componen la ejemplificacion, desde el es-
tudio de la entonacidn a la interpretacion de la critica teatral, pasando por la construccion del personaje y
por el reconocimiento de los elementos fundamentales del hecho dramatico. La evaluacion debe ser, pues,
de todo el proceso, abarcando los aspectos propiamente comunicativos y de uso, y aquellos otros mas for-
males. Al término de la secuencia, los estudiantes deben reflexionar sobre su propio aprendizaje; a ello se
destinan las plantillas de autoevaluacion y coevaluacion que se adjuntan en el documento, asi como la re-
ferencia directa al Portfolio de los/as alumnos/as.

TAREAS.

El punto de partida lo marca “El Mito de la caverna” de Platdn. Su eleccién viene justificada por el
tema que planteamos como enlace: el mundo de la apariencia frente al mundo de la realidad o cémo hacer
la ficcidn realidad. El planteamiento filosofico puede llevarse a cabo, como sugerimos, desde la relacion que
establece con una de las peliculas mas taquilleras de todos los tiempos, Matrix, titulo, sin duda, muy fami-
liar para nuestro alumnado. Es un reclamo motivador para propiciar el interés colectivo, aspecto que ha de
constituir el eje central para lograr el éxito y la culminacion del producto final propuesto.

En la Tarea primera, Dialogos disparatados, un divertido texto de Woody Allen y una delirante au-
dicién o lectura de un programa de radio, son los modelos textuales sobre los que se plantean las prime-
ras actividades relacionadas con la comprensidn y con la expresion del didlogo. El caracter oral prevalece,
como es de suponer, en toda la tarea; la lectura expresiva se convierte en el objeto de observacion directa
por parte del docente y del propio estudiante, de ahi los ejercicios relativos a la entonacion y a las modali-
dades oracionales. De igual modo, es patente la referencia a la puntuacidon como rasgo pertinente del tex-
to escrito, identificando otras formas expresivas como las onomatopeyas o las interjecciones, su funciona-
lidad y los &mbitos de uso.

Los aspectos discursivos quedan reflejados a través de ejercicios de reescritura principalmente; es
aconsejable una practica reflexion sobre el uso que habra de realizar el ensefiante en el momento que con-
sidere mas oportuno -por ejemplo cuando se identifiquen las formulas coloquiales frente a las formulas de
cortesia- si bien, en un principio, no sera necesaria la explicacion metalinguistica de los conceptos, pudien-
do referirlos con un lenguaje ordinario y cercano al alumnado.

La segunda parte de la tarea la constituye el analisis de los elementos que forman parte del hecho
dramatico. La guia del docente aqui es necesaria, sobre todo para aquellos alumnos y alumnas que desco-
nozcan el teatro como realidad social y cultural. Los términos deben precisarse ahora para que puedan ser
clasificados en el esquema mental que de ellos realiza el estudiante.

Finalmente, se llega al primer producto de la secuencia, la creacion de un didlogo disparatado, pro-
piciando la valoracidn colectiva para sistematizar los aspectos aprendidos.

Reproducimos a continuacion la trascripcion del texto “Ser feliz” para la actividad 2.

“Ser feliz”

NINA 2: Entonces, niflo, /tu maxima aspiracion para conseguir en esta vida, cual es?
NINO: Pues a mi, conseguir, conseguir... me gustaria conseguir ser feliz?

NINA 1: ;Y como te las vas a arreglar para eso, nifio?

NINO: ;Para ser feliz?

NINA 1: Si, para eso.

NINO: Pues... a ver...

NINA 2: No lo sabe.

NINA 1: Venga, di algo... Sino te lo vamos a copiar.

NINO: Es que asi, de pronto. ..
NINA 1: Bueno, si quieres nos traes mafiana una redaccion.
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NINA 2: A ver, nifio, ¢t quieres ser feliz?

NINO: ;Que si, claro!

NINA 1: ;Y qué vas a hacer para conseguirlo?

NINO: Pues yo... supongo que...

NINA 2: No lo sabe, no lo sabe.

NINO: Pero, isi es que no me dais tiempo para pensar!

NINA 1: ;Pensando? jPensando quieres tii ser feliz?

NINA 2: Asi es que te amargaras seguramente. ..

NINA 1: Mis facil... ;ta eres feliz ahora, nifio?

NINO: ;Ahora?

NINA 2: ;Si, ahora!

NINO: ¢ Qué si yo soy feliz ahora?

NINA 2: ;Si, ahora de ahora, de en este momento!

NINO: Pues la verdad. ..

NINA 1: Pues la verdad, jno! ;O es que ti no te miras la cara en el espejo? {Mirate, mirate bien!
(SINTONIA)

NINA 2: Asi que venga, por ultimisimo vez, ;qué vas a hacer para ser feliz? ;Y dilo, por favor!
NINO: Me gustaria decirlo, jpero es dificil esta pregunta!

NINA 1: jSeré capullito! Después de media hora preguntdndole.

NINA 2: Es lo que yo decia, no lo sabe.

NINA 1: Pues hijo, ;qué estas esperando para saberlo?

NINA 2: T0 te tienes que dar cuenta que la felicidad no va a venir asi porque ti1 la esperes y ya esta.
NINA 1: Es que ti esperas la felicidad como el que espera un autobus, y yo te digo, acuérdate, que el autobis te va a llegar pri-
mero.

NINO: ;Qué autobus?

NINA 1: {El de la vida, que viene cargado de desgracias y penalidades para aplastarte como a un gusano!
NINO: Ay, nifias, dejadme ya, por favor!

NINA 2: Nifia, que lo estas asustando.

NINO: ;Y vosotras? ;Qué vais a hacer para ser feliz, eh?

NINA 1: Yo, hasta ahora, no he dicho que quiera ser feliz, y mientras no lo diga, no tengo la obligacién de serlo.
NINA 2: Es verdad, nifio, todavia no lo hemos dicho.

NINO: ;Pero cuando lo vais a decir?

NINA 1: jCuando lo sepamos, no como ti!

NINO: ;Cuéndo sepéis qué? ;Yo no entiendo, me liais!

NINA 1: Te lias ta solito, pivito!

(Guidn de Carlos Lopez para el programa de radio Son como nifios)

La Tarea segunda, La verdad de las mentiras, tiene como finalidad el disefio y la caracterizacion
de un personaje. Los clasicos ilustran las actividades —Don Juan Manuel, Zorrilla, Euripides o Ruiz de Alar-
con- y el léxico viene determinado por el campo semantico del “engafio”, motivo clave igualmente en nu-
merosas obras de teatro. Para motivar al alumnado, nos inclinamos por el subgénero de la comedia vy, a
partir de ejercicios de manipulacién de enunciados y de creacion de mapas conceptuales, desentrafiamos
la intencion y los rasgos fundamentales de los principales géneros dramaticos (merece atencién la referen-
cia que se ofrece sobre “cdmo mira a los personajes” Valle-Inclan).

En una segunda parte de la tarea, recurrimos al género periodistico de la entrevista y a la audi-
cion o lectura de una chirigota gaditana. Las férmulas coloquiales se contraponen al registro culto y formal
presente en el discurso clasico y resultan idéneas para la ilustracion de aquéllas y de éste. Igualmente, la
alusion al texto narrativo (los argumentos de las obras que se presentan) sirve para una posible compa-
racion entre ambas formas discursivas. Los aspectos gramaticales que destacamos, se relacionan directa-
mente con la adecuacion del texto al contexto en el que se enmarca, de ahi ciertas actividades de textua-
lizacion (fomenta la conexion a través de los conectores pertinentes) u otras de transformacion para refor-
zar el saber del alumnado.

El producto final inserto en una realidad comunicativa —el disefio del personaje para publicarlo en
la Revista del centro- insiste en el marcado caracter funcional del enfoque didactico que proponemos; los
referentes para su creacion seran, posiblemente y de acuerdo con las consignas que se constatan, cier-
tos “tipos” peculiares del mundo mediatico como el que protagoniza la entrevista que ofrecemos o aque-
llos otros que forman parte de la comparsa gaditana. Con ayuda del profesor o de la profesora, los estu-
diantes pueden comenzar a crear sus propias opiniones sobre el mundo de la apariencia -y, en determina-
da forma, de la mediocridad- en que vivimos, asi como reflexionar sobre las fiestas populares o los este-
reotipos sociales.
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f En la Tarea tercera, iVamos al teatro!, Lorca y Pirandello siembran las bases que, a modo de sen-
sibilizacion, contribuyen a la creacién de un ambiente favorable para asistir a una representacion real. La
actividad final requiere un uso adecuado de términos relacionados con el mundo del teatro. Desde ellos, los
alumnos/as se preparan para la lectura de criticas teatrales y se hara imprescindible la ayuda del docente
para diferenciar la informacién objetiva de la valorativa.

A continuacidn, los estudiantes conocen el texto que va a ser representado, en nuestro caso, una
divertidisima adaptacién del clasico de Shakespeare, La Comedia de Hamlet. A través de su lectura y me-
diante actividades de reconocimiento de la finalidad, la situacion y la forma de expresion del texto -alu-
sién directa a las variedades de uso, culturales y geograficas-, toman conciencia del acto de comunicacién
al que van a asistir. Sobre el género, es pertinente ofrecerles la definicién de “parodia” y de “adaptacion”.
Junto a ello, la manifestacion del mondlogo como otro ejemplo mas de “parlamento” que puede darse en la
estructura lingUistica del guién dramatico. De nuevo, enfrentamos el mundo clasico al mundo contempora-
neo-Calderdn o Alonso de Santos-, precisando los aspectos comunes y diferenciadores del ambito discursi-
vo o textual que consideremos oportunos.

Como actividad final, se plantea la elaboracion de una Critica teatral. La planificacién por grupos
para la divisién del trabajo y posterior puesta en comuln de los aspectos observados en la representacion,
es indispensable para el logro y éxito de la actividad. Su publicacién en el blog de aula conecta con los re-
cursos que proporcionan las nuevas tecnologias de la comunicacion e insertan, de nuevo, el proceso de en-
seflanza-aprendizaje en un contexto real.

Con todo lo descrito, hemos facilitado a nuestros estudiantes las herramientas necesarias para que
puedan llevar a cabo la planificacidon del texto dramatico y de la puesta en escena que habran de realizar:
es la Tarea cuarta vy final, la escena de “Un mundo al revés” La propia creacién siempre representa una
apuesta segura para fomentar el interés por el propio aprendizaje. El trabajo colaborativo permite la reca-
pitulacidn de los elementos que forman parte de los objetivos marcados al comienzo de esta propuesta.

INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Presentamos una posible plantilla para la evaluacion final por parte del docente. En la secuencia di-
dactica ofrecemos la plantilla de autoevaluacion que permite al alumnado valorar su propio aprendizaje, asi
como una plantilla de coevaluacién inspirada en el Portfolio europeo de las Lenguas. La valoracién de las
tareas propuestas a lo largo de toda la secuencia, sirve igualmente como pauta de control sobre el proce-
so de aprendizaje, incidiendo en el aspecto sumativo de la evaluacidén individual.
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PAUTA DE EVALUACION

Secuencia diddctww

Cuadro de especificaciones
Redaccion de un texto dialdgico.
TEMA: i

OBJETIVOS

ORGANIZACION DEL TEXTO

Planificar el trabajo

Elegir los enunciadores

Tener en cuenta el destinatario
Escribir un borrador previo
Corregir el texto

Entregar una version definitiva

Redactar segun el género dramatico elegido

Determinar el orden establecido

Escribir una presentacion

Desarrollar adecuadamente la expresion de la informacion
Utilizar con precision los conectores légicos

Proponer un conflicto y un final sugerente

Usar un |éxico apropiado

Construir enunciados bien estructurados
Respetar las reglas de concordancia
Considerar la propiedad léxica y semantica
Utilizar las convenciones de puntuacion
Respetar las reglas ortograficas

Escribir con letra legible

CONTENIDO DEL TEXTO

UTILIZACION DEL CODIGO ESCRITO

Estimacion y observaciones
AlumNa / 0 e
Curso: ..ccceeeuveee.

Estimacion para cada objetivo:

5 Sobresaliente 2 Suficiente
4 Notable 1 Insuficiente
3 Bien 0 Deficiente

TOTAL:

Vers une practique de | “évaluation formative. Allal, L. (1991). De Boek Université

2

E.S.O.
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MATERIAL DEL ALUMNADO L1

iLUCES, CAMARA Y ACCION!

La realidad aparente o como hacer
la ficcion realidad

Imagina una especie de cavernosa vivienda subterranea
provista de una larga entrada, abierta a la luz, que se extiende
a lo ancho de toda la caverna, y unos hombres que estan en ella
desde nifios, atados por las piernas y el cuello, de modo que
tengan que estarse quietos y mirar Unicamente hacia adelante,
pues las ligaduras les impiden volver la cabeza; detras de ellos,
la luz de un fuego que arde algo lejos y en plano superior, y
entre el fuego y los encadenados, un camino situado en alto, a
lo largo del cual suponte que ha sido construido un tabiquillo
parecido a las mamparas que se alzan entre los titiriteros y el
publico, por encima de las cuales exhiben aquellos sus maravillas.

VII libro de La Republica, Platon.
Editorial Austral.

En Matrix, el protagonista sospecha que lo que vive no
es la realidad. Busca incansablemente, hasta que aparece al-
guien que lo guiara en su salida de la caverna, una vez mas. El
personaje elige tomar una pastilla especial para ver la realidad,
y una vez que el gesto se ha consumado, y tras diversas mani-
pulaciones, ingresa en la Realidad.

Los antiguos griegos fueron los prime-
ros en asumir la importancia del didlogo tanto
para el individuo como para la sociedad. Pla-
< ton definia el didlogo como el arte de ganar
la mente de los demas a través de una argu-
mentacidn clara, precisa y convincente. En el
género dramatico, el didlogo de los personajes
representa un conflicto propio de la naturaleza
humana. Es la ficcién de la realidad.

Desde el punto de vista de la forma, el modelo de todas las artes es el arte del
musico. Desde el punto de vista del sentimiento, el trabajo de un actor.

Arthur Miller
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Al téermino de la secuencia, serads capaz de producir y representar tu propia
version de la realidad: “El mundo al revés”.

éQué vas a aprender?

Qué es dialogar.

Diferencia entre dialogo y conversacion.

Donde podemos encontrar el dialogo. -

Modos de entonacion y sighos de puntuacion. .
Formas coloquiales y formulas de cortesia en el dialogo.

El l1éxico en el género dramatico. §.

La caracterizacion de los personajes.

Elementos de la escena teatral.

Reglas basicas de ortografia y expresion. "

TAREA PRIMERA EN OTRA REALIDAD: DIALOGOS DISPARATADOS

Al término de la tarea,
serds capaz de producir
un dialogo peculiar

Actividad 1 “Un dialogo mortal”

Lee individualmente y en voz baja la siguiente escena de Cémo acabar de una vez por
todas con la cultura, de Woody Allen, uno de los mas prolificos cineastas norteamericanos en
la actualidad.

(El drama se desarrolla en el dormitorio de la casa de dos pisos de Nat Ackerman, en algun
lugar de Kew Gardens, Nueva York. La habitacion esta enmoquetada. Hay una gran cama doble y un
inmenso velador. La habitacion esta amueblada y acortinada de forma meticulosa y en las paredes
hay varias pinturas y un barémetro no muy atractivo. Se oye una musica suave cuando se levanta el
telén. Nat Ackerman, un confeccionista de prét-a—porter de cincuenta y siete aflos, calvo y panzon,
estd echado en la cama terminando de leer el «Daily News». Lleva puestas una bata y zapatillas y lee
a la luz de una lamparilla cogida con grapas al cabezal blanco de la cama. Es cerca de medianoche.
De pronto, se oye un ruido, Nat se sienta y mira la ventana).

Nat: ¢Qué diablos es eso? (Trepando torpemente por la ventana, aparece una figura sombria
y con capa. El intruso viste una capucha negra y ropa ajustada al cuerpo también de color negro.
La capucha le cubre la cabeza, pero no la cara que es de mediana edad y absolutamente blanca. De
algun modo, tiene cierto parecido con Nat. Resopla sonoramente y luego salta por encima del marco
de la ventana y cae en la habitacion).

2

E.S.O.
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La Muerte (porque de eso se trata): iDios santo! Casi me rompo
el cuello.

Nat (observando perplejo): ¢Quién es usted?

La Muerte: La Muerte.

Nat: ¢Quién?

La Muerte: La Muerte. Escuche... é{puedo sentarme? Casi me
rompo el cuello. Estoy temblando como una hoja.

Nat: ¢Quién es usted?

La Muerte: La Muerte. éNo tendria un vaso de agua?

Nat: ¢La Muerte? ¢Qué quiere decir... La Muerte?

La Muerte: é¢Qué diablos le pasa? ¢No ve mi traje negro y mi
rostro blanco?

Nat: Si.

La Muerte: {Y le parece que puedo ser Pinocho?

Nat: No.

La Muerte: Entonces soy La Muerte. Ahora bien, ¢podria darme
un vaso de agua... 0 una agua ténica?

Nat: Si se trata de una broma...

La Muerte: ¢Qué clase de broma? éTiene cincuenta y siete afios?
¢Nat Ackerman? éCalle Pacific, 118? A menos que me haya equi-
vocado... édonde habré dejado el papel? (Se revisa los bolsillos
hasta que saca una tarjeta con una direccion. La verifica)

Nat: ¢Qué quiere conmigo?

La Muerte: ¢Que qué quiero? ¢Qué le parece que quiero? A continuacion, lee en voz
Nat: Debe estar bromeando; estoy en perfecto estado de salud. } { alta y con todo el grupo de
La Muerte (sin dejarse impresionar): Uh-uh. (Mira en derredor.) clase el didlogo, otorgdndole
Es un hermoso lugar. {Lo hizo usted mismo? la entonacién y la emocion
Nat: Tuvimos una decoradora, pero yo la ayudé. adecuadas a cada persona-

La Muerte (mirando una foto en la pared): Me encantan esos | je. iVamos a dramatizar la escena!
chicos de ojos grandes. RS

Nat: iAy! No quiero irme todavia. /! ™,
La Muerte: éUsted no quiere irse? iPor favor, no empecemos! No i
empeore las cosas, la subida me ha mareado. .,-' .'.'
Nat: ¢Qué subida? e b
La Muerte: Subi por el tubo del desagiie. Queria hacer una entra- "EJ.‘HE'?II
da dramatica. Vi las ventanas abiertas y pensé que usted estaria

despierto leyendo. Imaginé que seria divertido subir y entrar asi,
por las buenas, ya sabe... (Chasquea los dedos.) Pero me engan-
ché el tacén en una enredadera, se rompio el tubo y me quedé
colgado por un pelo. Después, se me rompid la capa. Mire, mejor
vayamonos de una vez. Ha sido una noche terrible...

“El séptimo sello”.
Cémo acabar de una vez por todas con la cultura.
Woody Allen. Tusquets Editores

Realizad una puesta en comun sobre las impresiones y opiniones que el texto ha sugerido,
segun las consignas que se presentan a continuacion:

Consignas:

- ¢A qué género literario pertenece el fragmento? ¢Por qué?

- ¢Qué dos tipos de enunciadores nos informan sobre el contenido del texto?

- Segun ellos, équé dos tipos de textos diferentes podemos encontrar en el fragmento?
¢Qué finalidad crees que tienen cada uno de los textos?

éSon necesarios ambos para elaborar un guién teatral? éPor qué?
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E.S.O.
e Analiza en grupo y de manera oral el contenido del fragmento, siguiendo las consignas que se ofrecen.

Consignas:

- ¢Por qué resulta “disparatado” el didlogo del texto?

- ¢Cual es la actitud de Nat Ackerman ante la visita inesperada?

- ¢Cual es la actitud de “la visita”?

- ¢Cual es el conflicto que se desata en esta escena?

¢Qué tono crees que tiene la escena, comico, tragico o dramatico? éPor qué?
¢Como podria resolverse el desenlace de esta historia?

e Los interlocutores del didlogo se hablan con respeto pues no se conocen. Reescribe algunos enunciados
donde se observen estas férmulas de cortesia.

e Por parejas, incluid en los diagramas situaciones de la vida cotidiana donde se emplee el didlogo y se
utilicen formulas coloquiales o formales. Posteriormente, realizad una puesta en comun con el grupo de
clase.

Situaciones de uso oral informal: Situaciones de uso oral formal
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ctividad 2: Son como nifos

Escucha la lectura o la audicidon “Ser feliz” de un programa de radio llamado Son como Q’
nifios. A continuacién, contesta VERDADERO (V) o FALSO (F) a las cuestiones que siguen.

( )

CUESTIONARIO
~~~~~~~~~~~ El texto es un mondlogo f“h..
~~~~~~~~~ El texto es un didlogo
~~~~~~~~~~~ El texto es una conversacion —"\
~~~~~~~~~~ Se habla sobre la felicidad
~~~~~~~~~~ Tienen que esperar el autobus
~~~~~~~~~ Las nifias no saben qué responder
~~~~~~~~~~ El nifio no sabe qué responder
~~~~~~~~~ El nifio cree que tendra mucho dinero cuando sea mayor
~~~~~~~~~~ El nifio estd seguro de que la felicidad la da el dinero
~~~~~~~~~ Las niflas piensan que no se es feliz siendo pobre

N J

e Analiza en grupo el contenido de la audicion, siguiendo las consig-
nas que se ofrecen.

Consignas:

- ¢Qué tiene de particular el didlogo que hemos escuchado?
- ¢Cual es la actitud de “las nifias”?

- ¢Cual es la actitud del “nifio”?

- ¢Qué tema estan tratando?

- ¢Qué tono crees que tiene la situacion, comico, tragico o dramatico? éPor qué?

@ e Reescribe dos enunciados que reproduzcan alguna parte del didlogo. Ahora, tu eres el na-
rrador y cuentas lo que has escuchado.

Actividad 3: iDame el tono!

precisa en las dos tablas correspondientes al texto escrito y al texto oral que se han leido y es-

@ Por parejas, debéis elegid la opcidon adecuada y completad con la informacién que se
cuchado respectivamente. Una vez completadas, comentadlas en el grupo clase.
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E.S.O.

En el texto escrito aparecen muchos signos de puntuacién que nos indican la entonacion de las inter-
venciones de los personajes. Copia enunciados del mismo que correspondan a los siguientes signos
graficos:
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; nante en cada grupo (curva ascendente, descendente o de mantenimiento en el tono de voz).

Completa la tabla siguiente sobre los tres modos de entonacién del discurso:

Preguntamos éonl? entonacion ...................... .
Enfatizamos [T ! entonacion ..........ccoc....... .
Enunciamos ausencia (punto, coma...) entonacion ..........cc........ .

e Existen otros signos de puntuacion que representan la intencidn y el tono del hablante, haciendo
que varie la curva melddica del discurso. Copia enunciados del texto donde aparezcan los siguientes
signos de puntuacion y |éelos por parejas realizando la pausa pertinente.

[ TSRS

puntos suspensivos

e Hay otros signos de puntuacidn como los dos puntos ( : ), los paréntesis (), las comillas (* ") y la
raya ( - ). Reflexiona sobre el uso de tales signos y expoén las conclusiones a todo el grupo clase.

o Ciertas palabras manifiestan expresividad por si mismas, sustituyendo incluso a enunciados comple-
tos si conocemos el contexto: “iAy! No quiero irme todavia”.

e Expresamos oralmente y por escrito otras interjecciones que conozcamos.

Actividad 4: En escena

Lee individualmente los fragmentos dialogados pertenecientes a dos conocidas obras teatrales. La forma

de expresion es diferente, verso y prosa, por lo que debemos otorgarles el tono adecuado a
. cada lectura. A continuacidn, releed los textos en parejas, en voz alta y con la entonacién que
& W requieren.
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I ESO

El autor dramatico se comunica con el publico de un modo especial porque, si bien el teatro es un
hecho literario, fundamentalmente es espectaculo. Esta caracteristica determina diferencias en el hecho
comunicativo. El mensaje dramatico es una confluencia de VARIOS CODIGOS: gestos, colores, musica,
iluminacién, palabra.

Imagina la situacién requerida para la escena del texto 1. Por parejas, incluid en las tablas los enun-
ciados que lo refieran, a partir de las pautas que determinan las consignas.
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Consignas:

- para caracterizar a los personajes:
e persona + “ser, parecer” + caracteristicas (fisicas y de actitud)
e palabra que sustituya a la persona + “tener, llevar” + objetos, prendas
e usa varios términos de significado similar para caracterizar

- sobre el texto escrito:

e utiliza verbos como “mostrar, denotar, designar, referir”

- sobre la escenografia:
e usa grupos de palabras que designen un lugar y un tiempo determinados
e imagina como es la iluminacion de la escena: luminosa, en penumbra, muy oscura...
e imagina qué estilo de musica vendria bien a la escena, segin el ambiente que se ha deter-

minado
CARACTERIZACION
(cOomo imaginas a los personajes?
B O T (-1 L USSP
S AU, ..
ESCENOGRAFIA
espacio y tiempo (ambiente)
iluminacion de la escena, musica
TEXTO ESCRITO |

(qué indican?

TEXTO 1
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Actividad 5: Anécdotas de blog.

Observa finalmente la importancia de la puntuacidn en el texto escrito y la importancia de la entonacién en

el texto oral. Son rasgos significativos para una comprension efectiva. Lee estas anécdotas a propdsito de
la puntuacién incorrecta.

A un actor de teatro le dieron su guion mal puntuado. En el momento en el que los protago-

nistas llegaban tarde para salvar de la muerte a otro de los personajes, aquel tropezaba con
el muerto y exclamaba:

-iSefior muerto! iEsta tarde llegamos!
Cuando deberia haber dicho:
-iSefor! ¢Muerto esta? iTarde llegamos!

Anécdotas sobre puntuacion tomadas del blog “E/ candidato melancélico"

Il ;Donde estan las comillas?

Traduccion en castellano:
Bush: uno de los peores desastres
que golpea a los Estados Unidos

*Anécdotas sobre puntuacion tomadas del blog “El candidato melancdlico”.

Por parejas, leed y modificad la puntuacion de los enunciados que siguen y explicad la diferencia de
significados en los resultados.

- “"Ana, recuerda tus palabras”.
- "Dijo que no, lo hizo y se fue”.

e Inventamos otros enunciados donde la puntuacion sea decisiva para la comprension.

Sitio de Ortografia interactiva para practicar el uso correcto de la puntuacion y las letras:
http://www.aplicaciones.info/ortogra2/ortogra.htm




@. Curriculo Integrado de las Lenguas /

Actividad 6: iInventamos! Un dialogo disparatado

réis de manera oral, a partir de las siguientes consignas.
Atended a la expresividad de la entonaciéon que otorgais a
las intervenciones.

} g Por parejas, inventad un didlogo que después expresa-

Consignas:

- Elegid una situacion real o inventada (espacio escénico).

- Decidid quiénes son los personajes (dos o tres).

- Incluid una anécdota, un chiste o una trama absurda para cons-
truir el didlogo.

- Elegid un titulo acorde con el texto y la situacion.

Sugerencias para las situa-
ciones

- Spiderman va al psiquia-
tra: tiene un grave proble-
ma de identidad...

Un chiste andaluz sobre puntuacién... - Un angel de la guarda

Un punto ( . ) llega a una animada fiesta de asteris- encuentra a su “protegido”
cos( * ). Llama al timbre y el asterisco que lo recibe, y le intenta convencer de
con aire burldn, le dice: que corre peligro. Pero él lo
salvara...

- " Illo, édénde vah tan repeinao?”.

TEXTO DE APOYO

“Incomprensién”

- ESCENA: una plaza con bancos y una fuente.

- PERSONAJES: un zapato y un calcetin

(Un tipo que descansa en un banco se ha quitado su zapato...)

Calcetin: iEh, zapato! éQué te pasa hoy, que no dejas de apretarme?

Zapato: iYa nos salio el delicado! Si aprieto, tengo razones para ello. No va ser todo aguantar palos.
Calcetin: Pero... ¢de qué te quejas?

Zapato: ¢Que de qué... que de qué me quejo? éTe parece buena esta vida que llevo? Nadie tiene con-
sideracion conmigo; piso charcos o inmundicias de perro y... iaqui no pasa nada!

Calcetin: Pero amigo, no soy yo quien te llevo por los charcos, sino nuestro duefo. A mi tampoco me
gustan los charcos porque por uno de tus agujeros me entra agua, y me mojo. iMe empapo!

Zapato: iEsa es otra! Ya ni recuerdo la Ultima vez que me llevaron al zapatero. Y de limpiarme...

mas que un zapato como es debido, parezco una alpargata vieja. iAh! iEso es...!

Calcetin: ¢Puedo yo hacer algo para ayudarte?

Zapato: Pues... no s€; ¢sabes qué? Me declaro en huelga. No mas charcos ni cacas de perro, no mas
agujeros ni chinchetas en mi suela. iReivindicaré la dignidad del zapato ante todo el mundo! iLiber-
tad, libertad! iDignidad a nuestro gremio!

Calcetin: iEh, te apoyo! En cuanto me laven de nuevo, ino salgo del cajon!

Texto adaptado. Editorial SM.

- ¢Es original?

- ¢Es correcta la entonacion y acorde con el significado del discurso?

- ¢Es una interpretacidon expresiva?

- ¢Se acompafia la expresion oral con otros sistemas de comunicacion?

\ Valoramos las intervenciones de los compafieros y compafieras:
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TAREA SEGUNDA. LA VERDAD DE LAS MENTIRAS.
CONSTRUYENDO EL PERSONAJE.

Salir de si mismo, ser otro, aunque sea ilusoriamente, es una manera de
ser menos esclavo y de experimentar los riesgos de la libertad.
Mario Vargas Llosa

Al término de la tarea, podras diseriar un personaje comico

Actividad 1: Verdades y mentiras.

Lee en grupo y en voz alta el texto siguiente.

“El arbol de la Mentira”

»Cuando el arbol estuvo ya plantado y habia em-
pezado a crecer frondoso, la Mentira propuso a la
Verdad que se lo repartieran entre las dos, cosa que
agrado a la Verdad. La Mentira, dandole a entender
con razonamientos muy bellos y bien construidos
que la raiz mantiene al arbol, le da vida y, por ello,
es la mejor parte y la de mayor provecho, aconsejo
a la Verdad que se quedara con las raices, que viven
bajo tierra, en tanto ella se contentaria con las ra-
mitas que aun habian de salir y vivir por encima de
la tierra, lo que seria un gran peligro, pues estarian
a merced de los hombres, que las podrian cortar o
pisar, cosa que también podrian hacer los animales
y las aves. También le dijo que los grandes calores
podrian secarlas, y quemarlas los grandes frios; por
el contrario, las raices no estarian expuestas a estos

peligros.

»Al oir la Verdad todas estas razones, como es bas-

tante crédula, muy confiada y no tiene malicia algu- Verdad y Mentira son nhombres que refieren
na, se dejo convencer por su compafiera la Mentira, ideas o valores. Recordamos la definicion:
creyendo ser verdad lo que le decia. Como pensd - Sustantivos abstractos: .........cccccoeieiiiiiieees

que la Mentira le aconsejaba coger la mejor parte,
la Verdad se quedd con [a raiZ Y SE& PUSO MUY CONM= | .oooiciiiieieececeete ettt te st reeteeteete e beete e ereeresaeere e
tenta con su parte. Cuando la Mentira termind su
reparto, se alegré muchisimo por haber engafiado a - Sustantivos concretos: .......cccceeiiiiiieiie e,
su amiga, gracias a su habil manera de mentir.
»La Verdad se metid bajo tierra para vivir, pues alli [ ..o
estaban las raices, que ella habia elegido, y la Men-

tira permanecié encima de la tierra, con los hom- Afiadimos los términos contrarios de esta serie:
bres y los demas seres vivos. Y como la Mentira es -amistad
muy lisonjera, en poco tiempo se gand la admira- SAlegria
cién de las gentes, pues su arbol comenzd a crecer SAMOE e
y a echar grandes ramas y hojas que daban fresca S PAZ s
sombra; también nacieron en el arbol flores muy SlIMPIEZA e
hermosas, de muchos colores y gratas a la vista. S10gro

El Conde Lucanor, Don Juan Manuel. ¢Qué otras clasificaciones del nombre, segin su

Sitio web Ciudad Seva. significado, podemos considerar? Creamos un

esquema donde registramos la clasificacion.
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e Contesta en grupo a las cuestiones siguientes:

-¢Quiénes son los protagonistas de este cuento?

-¢A qué acuerdo llegan con respecto al arbol que habian plantado?

-¢Cual es la actitud de los personajes en cuanto al reparto del arbol? :
e Reescribe los argumentos que ofrece la Mentira para convencer a la Verdad.
S = g TN Lo VANV Tl W =T =1 o Yo e [T PP
-El peligro de ViVir €N 1@S ramMitas €5 1viuiiuiiiiiiii e e ettt ettt
e Inventad por parejas un enunciado que evidencie la actitud EL CUERVO Y EL ZORRO
confiada de la Verdad después de aceptar el trato. La Verdad
habla consigo misma. En la rama de un arbol,

bien ufano y contento,

“iQué contenta estoy! La Mentira €S .......ccccovevnrneienneeieneens con un queso en el pico

estaba el sefor Cuervo.
............................................................................................................... Del olor atraido
un Zorro muy maestro,
............................................................................................................... le dijo estas palabras,
0 pOCO MAs 0 MeNos:
W e Los personajes del cuento son la encarnacién

fisica de dos ideas abstractas, la verdad y la “Tenga usted buenos dias,
mentira. Existen otros ejemplos en el mundo de sefior Cuervo, mi duefio;
la Literatura que tienen como argumento el enga- vaya que estais donoso,
fo a través de la apariencia. Lee y comenta en grupo las dos mono, lindo en extremo;
fabulas siguientes cuyos personajes son, en esta ocasion, yo no gasto lisonjas,
animales. y digo lo que siento;
que si a tu bella traza
LA RANA Y EL RENACUAIO corresponde el gorjeo,
junto a la diosa Ceres,
En la orilla del Tajo siendo testigo el cielo,
hablaba con la rana el renacuajo, que tu seras el Fénix
alabando las hojas, la espesura de sus vastos imperios.”
de un gran cafiaveral, y su verdura.
Mas luego que del viento Al oir un discurso
el impetu violento tan dulce y halaglefio,
una cana abatio, que cay¢ al rio, de vanidad llevado,
en tono de leccion dijo la rana: quiso cantar el Cuervo.
“Ven a verla, hijo mio; Abrié su negro pico,
por de fuera muy tersa, muy lozana; dejo caer el queso;
por dentro toda fofa, toda vana”. el muy astuto zorro,
después de haberlo preso,
Si la rana entendiera poesia, le dijo : “Sefior bobo,
también de muchos versos lo diria. pues sin otro alimento,
quedais con alabanzas
Tomas de Iriarte. tan hinchado y repleto,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. digerid las lisonjas

mientras yo como el queso”.

Quien oye aduladores,

e (Cuadl es la finalidad de este tipo de textos? nunca espere otro premio.
e (¢Cbébmo se llama el tipo de ensefianza, propio de fabulas y
\ cuentos? Félix Maria Samaniego.
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

Leemos fabulas en internet: Fabulas de Esopo y Fabulas de
Augusto Monterroso. http://edyd.com/

http://www.patriagrande.net/guatemala/augusto.monterroso/
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Actividad 2: Un paseo por los clasicos

Observa las imagenes. Representan escenas de obras clasicas pertenecientes a los tres

grandes subgéneros teatrales. El “engafo” sustenta la trama de cada una de ellas, aunque con
tonos y argumentos diferentes. Con ayuda de la informacién que aparece en cada uno de sus
argumentos, determina las caracteristicas que los definen en cuanto al tono del conflicto y al

desenlace del mismo.

Consignas: tono (comico, tragico, dramatico) / desenlace (feliz, desgraciado, tragico, cémico)

Busca en el diccionario de clase las definiciones.

MEDEA, EURIPIDES

Tono del conflicto:

Jason, esposo de Medea, se promete en matrimonio a Glauce, hija del rey Creonte de Corinto,
ante el espanto de Medea, que ve su lecho deshonrado. Creonte, que habia planeado el matrimonio,
ante el temor de que Medea, sabia y habil, se vengue, ordena su destierro inmediato. Pero Medea, fin-
giéndose sumisa, pide un solo dia de plazo para salir al destierro. Ese plazo lo aprovecha para realizar
unos presentes a Glauce: una corona de oro y un peplo que causan la muerte por el simple contacto.
Glauce muere de forma horrible: tras perpetrar ese horrible asesinato, Medea se siente obligada a
matar a sus propios hijos, para evitar que otras manos mas crueles les quiten la vida para vengar la
muerte de Glauce. Termina la obra con Medea subida en el carro de Helios, con quien ya tenia pactada
su huida a Atenas, para evitar las iras de la familia de Creonte y de su propio marido Jasén.

DON JUAN TENORIO,

El autor mira a los JOSE ZORRILLA

personajes de frente

Tono del conflicto:

Don Juan, un sefior noble y vividor que vive en Sicilia, colecciona conquistas amorosas, sedu-
ciendo a jovenes de la nobleza y a sirvientas con el mismo éxito. Lo Unico que le interesa es la conquista
y abandona a las mujeres tan pronto las goza. Sus conquistas le valen algunas enemistades y le obligan
a batirse en algunos duelos, de los que, por otro lado, tampoco huye. Pero llega el desafio final: la cena
con el espiritu del Comendador que quiere llevarselo al mas alld. A través del amor de Dofia Inés, Don

Juan consigue el perdén divino.
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El' autor mir-
fhira a Jos
PErsonajes desde arripg LA VERDAD SOSPECHOSA,
- ; JUAN RUIZ DE ALARCON

Tono del conflicto:

Don Garcia es hijo de un noble que se convierte en principal aspirante al Mayorazgo (titulo de
nobleza que ostenta su familia), pues su hermano mayor habia muerto. Sin embargo, Don Garcia es un
mentiroso fino, y en una plateria de Madrid ve a Jacinta, distinguida dama de la ciudad, y se enamora
de ella; le pide informacién a su criado Tristan acerca de la joven, pero éste se equivoca y le habla de
Lucrecia, amiga de la primera, que estaba con ella. Jacinta le envia una cita por escrito a Don Garcia
pero firmada por su amiga Lucrecia; el enamorado de Jacinta, Don Juan, se pone celoso porque piensa
que Don Garcia quiere cortejar a su pretendida (lo cual es cierto, pero éste confunde nominalmente a
la joven con Lucrecia). Don Beltran, padre de Don Garcia, logra para su hijo la mano de la verdadera
Jacinta, pero Don Garcia elude el matrimonio con su verdadera amada mintiendo, e ilusiona a Lucre-
cia; corteja a Jacinta llamandola Lucrecia (aun por error) y ambas damas, que estan juntas, se ponen
celosas. Al fin, logra concertar matrimonio con Lucrecia, pero él en realidad ama a Jacinta, que se
compromete con Don Juan.

e Por grupos, completad los diagramas siguientes con las caracteristicas que se presentan y que
definen a cada subgénero: tragedia, drama y comedia. ¢Cudl crees que es la finalidad de cada
uno de estos géneros dramaticos? Razonadlo en cada grupo y exponed las conclusiones colecti-

elementos

vamente.
conflictos enredos final
tragico-comicos cotidianos desgraciado

pasiones héroe o tipos (personajes
intensas heroina modelo)

TRAGEDIA COMEDIA
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¢ Nos centramos ahora en el género de la Comedia. El “engafio” es un tema de enorme utilidad como
recurso comico desde el que se construyen los mas diversos enredos.

Realizad por parejas la siguiente sopa de letras que recoge siete términos relacionados con la
mentira y siete relacionados con la verdad. Utilizamos el diccionario para averiguar los signifi-
cados desconocidos.

0 H G D E Z I v E F U I P G E
v I N T E o] H o] N R A D E z o]
S o] N o] I C C I F S I N A U Y%
R E A K R A B L H 0 F Y P 0 E
A E I L A G I S A I N L A F F
F E A N B M o] E N R E D 0 L R
A G A L 0 C L U F I I D U E N
N L I T I I U v D L 0 D A M A
0 S I v E H C U F A v L A o] U
I G v E S H T N A U I E N D T
C S I N N I F I E D I N D o] E
A T E T T 0 R E A v C T I T N
C S I C L N I D R E N L I D T
I R E D o] A F C F I C I v E I
F R F A F G S I A H U M I S C
I I C C L N E v N L o] C I F I
S T A I L E R E F A U N D A D
L S I N C A N R C E R M G A A
A E D A D R E v R N o] H I U D
F A L S D A D I R E C N I S A

I\\

e (Qué otros términos coloquiales conocemos para referirnos a la “mentira”, e
miento”? Registradlos en una lista en el cuaderno de clase.

engafio” o el “fingi-

e Completa los enunciados siguientes con los términos del recuadro que le corresponden. Junto a la
palabra elegida, afade otra de significado contrario.

risible, irdonico, chocarrero, elegante, solemne, penosa,
extravagante, burlesco grave, sencillo

- Sabe utilizar la ironia; iestan ... L

- Me MolEsta SU LONO
- Hace Cosas muy raras; es muy ....................................................................................................

- Es vulgar, soez; es decir,

- La comica situacion me parecié
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Actividad 3: La Comedia de la vida

las fiestas populares muestran un claro ejemplo de ello. Lee la entrevista y escucha la cancion

v La comicidad esta presente en personajes mediaticos de hoy. Los medios de comunicacion y

que muestran personajes comicos “de hoy”.

ENTREVISTA

El colaborador de Buenafuente, Rodolfo
Chikilicuatre, es favorito de los internautas
para representar a Espana en Eurovision.
Encabeza las votaciones con ya mas de
22.000 votos. La Sexta ha facilitado una
entrevista con él para conocer un poco
mas sobre este singular personaje.
Rodolfo Chiquilicuatre, ées tu verdadero nombre?
No. Tenia pensado utilizar como nombre artistico mi nom-
bre real, Rodolfo Maria Martinez-Gallardén Aguirre-Fitzs-
tewart Liebermann-Gabinete de Todos los Santos, pero lo
vi poco comercial. “Ta bueno”.
Hemos comprobado que tienes web propia, una
cuenta en Facebook y hasta un twitter, donde te
ayudas para promocionarte. éLo has hecho tu o te
ha ayudado alguien?
No, me ayudd mi sobrino Roberto Chikilicuatrito, él tam-
bién pensd la coreografia. Ya estd mejor...
Echando la vista atras, después de toda esta vora-
gine, recordamos que apareciste en Buenafuente
como el inventor de la “guitarra-vibrador”. éEres
un cantautor que a veces inventa o un inventor que
canta de vez en cuando?
Perdoén, no entendi el sentido de la pregunta. “Ta” bueno.
Da igual, écomo se te ocurrio regalarle esta cancion
a Buenafuente?
Este... a mi el "Chou” de Andrew me “re-gusta”, lo encuen-
tro barbaro, no podia dejar pasar la oportunidad de agra-
decerle mi aparicion sin regalarle algo. Asi que le envié un
video y ahi esta. El éxito me tiene desbordado.
éCuales son tus influencias?
Madonna, Michel Bolton, MClan... Bueno, en general todos
los que empiecen con la letra M.
éQué es para ti el regeatton?
iUn gato “re-grande”! No en serio, es un género musical,
éno es cierto?
éCreas tu mismo las coreografias?
No, ya le dije que lo hizo mi sobrino. El se inspira en la
realidad cotidiana, se vuelve loco con eso.
éLigas mucho bailando el “Chiki chiki”?
No, yo creo que la gente que se acerca a mi lo hace para
conocer a la persona que hay detras del artista de ma-
sas...
éQué es exactamente “perrear”? éConjugarias para
nosotros el presente de indicativo de este verbo?
Esteee, iclaro! Yo “perreo”, tu “perreas”.., voy a parar por-
gue me estoy emocionando y no quiero sacar mas “hits”
de los que el mercado puede absorber, viste. “Ta” bueno.

Web La Guia TV.

CHIRIGOTA GADITANA

“Cuando en una pasarela”

Cuando en una pasarela
aparece una modelo

con chaqueta y lentejuela
y falda de terciopelo.

Con andares impecables

y perfumes de chaneles

me entran ganas preguntarle
tu de qué comparsa eres.

Son fantasticas, divinas

de plastico y silicona

son igual de femeninas
que el palo de una fregona.

Se entregan apasionadas
a los hombres gilipollas
porque estdn enamoradas
del dinero y de las joyas.

Yo prefiero seguir buscando
los defectos y los encantos
de una dama golfa y valiente,
verdadera como la guerra
despeinada como la tierra

y canalla como la gente,

yo prefiero una companera
perfumada con la madera
con el cuero y con la palabra.

iHembra!

una mujer para mi debe ser

mucho mas que una hembra

que desprecie la corbata y el Chanel,
el dinero y la mentira,

solo por esa mujer

valdra mi muerte mas que mi vida.

Pasodoble. “Los Yesterday”.
Letra de Juan Carlos Aragon.
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& . Caracteriza la apariencia de los personajes que enuncian los textos. Marca la respuesta
adecuada.

-éPor qué resultan cOmicos los personajes mostrados?
[ ] muestran personajes habituales
[l muestran personajes extravagantes
- ¢Qué reflejan tales personajes?
[l un mundo irreal o de ficcién
[] un mundo real
-Su indumentaria es:
[ ] carnavalesca, burlesca
[ ] seria, solemne
-El contexto donde se mueven es:
[] festivo, musical
[] ordinario, habitual
-Las expresiones de sus discursos son:
[] de uso formal

[] de uso informal, coloquial
e Subraya todas las expresiones coloquiales o vulgares que llaman la atencién en ambos textos.

Comenta en grupo la intencién y el significado de las mismas, teniendo en cuenta las siguientes
consignas.

Consignas:
o palabras “inventadas” de uso coloquial
o palabras “extranjeras” adaptadas

o palabras malsonantes o vulgares
o palabras “"muletillas”

e Por parejas, observad ahora el modo de la enunciacién y reconstruid algunos enunciados de los
textos, desde vuestro propio discurso (del estilo directo al estilo indirecto).

Consignas:

o usamos verbos de “pensar / decir”

responder, declarar, exclamar, reflexionar, contestar, desmentir, ratificar, afirmar, hegar

° usamos conectores para explicar, contraponer o matizar las respuestas

porque, pues, por ello, sin embargo, aun asi, mas bien, por contraste, al mismo tiempo

2

E.S.O.
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Y yo te dije... Texto de apoyq
Y yo te pregunté si td también te moririas.
Y tl me dijiste: “Si”.

Y yo te dije: “¢éQué voy a hacer yo?”.

Y ti me dijiste que entonces ya seria ma-
yor.

Y yo te dije: &Y qué tiene que ver?”.

Y tl me dijiste que si tenia que ver.

Y yo te dije: “Bueno”.

Y tl me dijiste que todos nos tenemos que
morir.

Y yo te pregunté si para siempre.

Y td me dijiste: “Si".

Y yo te dije: “¢Y, entonces, eso del cielo
qué?”

Y tu me dijiste que eso venia mas tarde.
Si.

Y yo te dije que te llevaria flores.

Y td me dijiste: “¢Cuando?

Y yo te dije: “"Cuando te mueras”.

Y td me dijiste: “iAh!”".

Y yo te dije que te llevaria flores y luego te
dije: “Amapolas”.

Y td me dijiste que mas valia no pensar en
eso.

Y yo te dije: “éPor qué?”.

Y tu me dijiste: “Porque si...".

Y yo te dije: “Bueno”. Y después yo te
pregunté si nos veriamos mas tarde en el
cielo.

Y td me dijiste: “Si”.

Y yo te dije: “Menos mal”.

Observamos
la puntuacién
del texto;
es diferente
segun intervenga
el “td" o el “yo"

Fernando Arrabal
Baal Babilonia

e Intenta que no se repitan las palabras que emplees.

El entrevistador pregunta a Rodolfo Chiquilicuatre su ver-
dadero nombre vy éste

Cuando le pregunta si “liga” mucho bailando el “chiki
chiki”

Actividad 4: Caracterizamos.

Ahora, individualmente, vas a disefar el perfil de un personaje
cémico, conocido o inventado. Sigue los pasos trabajados en la actividad
anterior y completa una ficha de presentacion. A través de un consenso
entre todas las compaferas y compafieros, elegid uno de los textos para
incluirlo en la Revista de centro.

FICHA DEL PERSONAJE

- Presentacion:

- Indumentaria:

- Asunto social del que trata “su discurso”:

- Expresiones y rasgos verbales o gestuales caracteristicos:

Sugerencias:

- elegimos un personaje
que responda a una proble-
matica social.

- inventamos un personaje
que plantee un tema social
controvertido y que nos
interese.

Consignas:

- usamos adjetivos que
caractericen el fisico y el
caracter del personaje.

- usamos los conectores tex-
tuales que conocemos.

- usamos la puntuacion
adecuada segun el estilo

y la voz del hablante que
empleemos.
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TAREA TERCERA. iVAMOS AL TEATRO!
YO OPINO. CONSTRUYENDO UNA CRITICA.

Al término de la tarea, seras capaz de producir
una critica teatral

(Fragmento de la Advertencia)

El Mosquito es un personaje misterioso, mitad duende,

mitad martinico, mitad insecto.

Representa la alegria de vivir libre, y la gracia

y la poesia del pueblo andaluz. Lleva una trompetilla de feria.

MOSQUITO: iHombres y mujeres! Atencion. Nifio, cierra esa boquita, y ti muchacha, siéntate con
cien mil de a caballo. Callad, para que el silencio se quede mas clarito, como si estuviese en su
misma fuente. Callad para que se asiente el barrillo de las Ultimas conversaciones...

Los titeres de cachiporra, Federico Garcia Lorca
Ocatedro Editorial

Asistes a una obra teatral que representan en el teatro de tu localidad. Debes prestar atencion a varios
aspectos, por lo que, previo a la salida, se reparten las tareas entre los miembros del grupo de clase para
valorar la representacion.

En clase se comenta el argumento de la obra a la que vas a asistir. Se constituyen cuatro grupos y cada uno
de ellos se encarga de observar, comentar y redactar las opiniones sobre el aspecto que le corresponde.

Grupo 1: Observa la escenografia: decorado, iluminacién, musica, vestuario...

Grupo 2: Atiende a la apariencia y a la interpretacion de los actores y las actrices: égusta su interpretacion?
équé tipo de personajes son?

Grupo 3: Presta atencion al género de la obra; comenta sus caracteristicas.

Grupo 4: Observa el lenguaje: uso formal o informal, prosa o verso, expresiones de hoy...

“iApagate, apagate fugaz candela! / La vida solo es una sombra que

camina, un pobre actor / que se contonea y consume su turno en el

escenario, /'y luego no se le oye mads. La vida es un cuento / narrado
por un idiota, lleno de sonido y furia, / que no significa nada.”

Macbeth, William Shakespeare
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w Lee en el grupo de clase el siguiente texto. Subraya todas las palabras que se relacionen

ctividad 1. El mundo del teatro

con el hecho teatral.

SEIS PERSONAJES EN BUSCA DE AUTOR

Luigi Pirandello

De dia, sobre un escenario de teatro.

Al entrar en la sala del teatro, los espectadores encontraran el telon levantado y el escenario
tal como esta de dia, sin bastidores ni decorados, casi a oscuras, vacio, para que tengan desde el
principio la impresion de un espectaculo no preparado de antemano.

Dos escalerillas, una a la derecha y otra a la izquierda, comunicaran el escenario con la sala.
Sobre el escenario, la concha del apuntador estara junto al foso. Al otro lado, cerca del proscenio,
una mesita y un sillon de espaldas al publico, para el DIRECTOR.

Otras dos mesitas, una mas grande, una mas pequefia, con muchas sillas alrededor, coloca-
das para tenerlas a mano, si hubiera necesidad, en el ensayo. Otras sillas, aqui y alla, a derecha e
izquierda, para los ACTORES, y un piano, en el fondo, a un costado, casi oculto.

Apagadas las luces de la sala, se vera entrar por la puerta del foro al TRAMOYISTA con un
mono azulado y una bolsa atada a la cintura; cogera de un rincén al fondo algunos listones, los co-
locara en el proscenio y se arrodillara para fijarlos. Al escucharse los martillazos, saldra de la puerta
de los camerinos el DIRECTOR DE ESCENA.

e Realizad un coloquio sobre las siguientes cuestiones de forma grupal y oral.
-¢Habéis asistido alguna vez a una representacion teatral?
-¢Qué impresion tenéis de la experiencia?
-¢Habéis leido alguna vez una critica de cine, musical o teatral? ¢Qué objetivo tienen?
& o Elaborad por grupos un listado de palabras relacionadas con el teatro que debéis incluir en
los diagramas siguientes y que serviran para exponer vuestra opinién en la “critica teatral”.

PARTES DEL TEATRO

Vocabulario teatral:

acto, acotacion, aparte, atrezzo, bambalina, comedia, concha, decoracién, escena, escenografia,
farsa, foro, localidad, mimica, mondlogo, parlamento, telon, tragedia, trasto, utileria, vestuario

Ampliamos el vocabulario con ayuda del diccionario virtual. Sitio http://www.siduna.una.
ac.cr/dicvirt.htm
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GENEROS TEATRALES

e Lee las siguientes criticas sobre La Comedia de Hamlet, de Teatro Cronico.

La expresion corporal domina sobre la palabra

La comedia de Hamlet le da una vuelta de tuerca a la tragedia shakesperiana
para rescatar los toques comicos sin perder la trama original donde Hamlet
presenta su conocido discurso sobre la degeneracion del poder. El recurso de
Hamlet de acudir a los comicos para desenmascarar la trama de asesinato de
su tio es valido en la obra para entender la esencia Iudica de esta reconversion,
mas que adaptacion del texto de Shakespeare.

Diario de Cordoba, Noviembre de 2005

Un clasico divertido llega a la escena

Asi definen desde Teatro Cronico La comedia de Hamlet, una adaptacion de la conocida obra
de Shakespeare “mas accesible, mas facil y que puede captar o crear nuevos publicos”, segin apunta
la productora y distribuidora de la compafiia, Teresa Velazquez.

Enfrentarse a una obra de dimensidn tan profunda, exquisita y perfecta no ha sido facil para la
agrupacion y menos si, para ello, cuenta con dos actores y una actriz que adoptan hasta veinticuatro
pieles diferentes en una hora y media de duracidn de la versidn teatral.

La escenografia se reduce a un Unico moédulo que se convierte en espacios diferentes. “Todo
comienza a sonar a locura, me encanta”, afirma el director Pepe Quero.

Teatro Cronico tiene el atrevimiento de poner a la calavera de Hamlet una nariz de payaso y
de situar una historia de 1600 en el afio 2003. “El Hamlet” de esta comedia esta muy ligado a nuestra
realidad. Es un principe de una gran corona europea, soltero, apuesto, con treinta y tantos, perseguido
por los paparazzi y las mujeres; en definitiva, un gran objetivo para la prensa rosa. El pais donde habi-
ta el héroe sufre de los rigores de la politica actual y sus elevadisimos niveles de corrupcion, traicion,
engafios y asesinatos selectivos. A lo largo del montaje se escuchan diversos guifios con la realidad
politica espafiola mas reciente.

Noticias de abril de 2006. Web de San Juan del Puerto

e Ordena los elementos que forman parte del segundo ejemplo de critica y distingue los aspectos infor-
mativos de los valorativos.

Sitio web para opinar y leer sobre cine de hoy: http://www.filmaffinity.com/es/film131283.html

Elementos Intencion

sobre personajes y accion
sobre actores y actrices
titulo

comentarios de profesionales
sobre escenografia

2
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ctividad 2. Del clasico a la parodia.

Leed en grupo y con expresividad un fragmento del texto de La Comedia de Hamlet, de Teatro Cro-
nico. En ciertos enunciados se transcribe la variedad dialectal del andaluz.

ESCENA 62

Hamlet y Horacio en escena. Aparece el espectro.
Se asustan.

Hamlet iQué visidon mas terrible! iEs Horrendo!
iTrozos de carne colgante y podrida asoman tras
sus andrajosos ropajes!

Horacio iEs tu padre!

Hamlet ilLos gusanos pasean por los cuencos de
sus ojos y beben de la pus que rezuman sus tué-
tanos pestilentes!

Horacio Hamlet.., ique es tu padre! (E/ espectro
hace sefas).

Hamlet iHoracio, acude a la llamada de la vision!
Horacio He de salirle al encuentro aunque me he-
chice. (Al espectro) Perdone, sefior espectro: si
puede emitir sonido “y /o /u /sar” la voz, hableme
alto y claro.

Espectro iPuaj! (Le escupe. Horacio sale corrien-
do. El espectro hace sefias para que Hamlet acu-

da).

Hamlet iEs una sefial!

Horacio (Refiriéndose a la mancha). No, una man-
cha.

Hamlet iDigo que senala!

Horacio ¢A la mancha?

Hamlet iNo, a ti!

Horacio iNo, a ti!

Hamlet ¢Quién es el Principe aqui?

Horacio Tu.

(El espectro gira y gira y sefiala a Hamlet. Horacio
y Hamlet se echan alternativamente el muerto
uno a otro. Al final, sefiala a Hamlet.)

Hamlet Horacio, he de aceptar la llamada que me
hace su indice fétido.

Horacio Sefor, pensadlo bien. Si se metamorfo-
sea, 0 sea, que se transforma en una forma ho-
rrible, puede privaros del imperio de la razén y
arrastraros a la locura.

Hamlet Correré el riesgo...

Horacio iCorrételo!

(Se acerca Hamlet al espectro; hay un torbellino
magico).

Espectro Hijo mio... iqué bonito eres! Ademas que
es de verdad que tienes “to” la cara de tu padre.
Hamlet iOh!

Espectro iMe quemo! iMe quemo! Me estoy que-
mando... en las llamas del infierno.

Hamlet iPobre espectro!

Espectro No te compadezcas... Soy el alma de tu
padre, que no murié en un accidente, sino que fue
un cruel asesinato.

Hamlet iPadre! iUn asesinato!

Espectro iSi! Y ahora estoy condenado a vagar
errante entre tinieblas hasta que estén purgados
todos mis pecados... que no son pocos.

Hamlet iOh, Dios!

Espectro Escuchame bien lo que te voy a decir,
hijo mio.

Hamlet Soy todo oidos.

Espectro Andan diciendo las malas lenguas por
toda Dinamarca que, estando yo durmiendo la
siesta en mi jardin, ¢”po” no que vino una bicha,
cogio y me pico? iMentira “podria”! La bicha que le
quitd a tu padre la vida, icifie hoy su corona! iLa
corona de Dinamarca!

Hamlet iOh, alma mia profética! iMi tio!

Espectro ¢Qué, como “tas quedao”? i“Po fité como
ma quedao yo”!

Hamlet iUHF! Con muy mal “aspectro”

Espectro Déjate de tonterias. iPuja! Y espabila
nifio. Y ya me puedes ir vengando de este horren-
do asesinato, ipor la gloria de tu padre!. Y no con-
sientas “ni mijita” que el tdlamo real de Dinamarca
sea un lecho de lujuria y criminal incesto. iEa! iAhi
te “"quea”!
Hamlet

iVenganza! (Canta la cancidn).

Idea original de José Ramoén Mufioz Leza

e Supersticiones y fraseologia teatral.

e Buscamos en Internet el significado de expresiones

muy usadas en el ambito teatral:

Para no “tener mala suerte” durante la representacion: no se
debe silbar sobre el escenario, no se debe desear suerte, se

debe evitar el color amarillo en la indumentaria.

Para desear suerte: “ibreak a leg!”, “imucha mierda!”.

e Investigamos
¢Quién es William Shakespeare?
¢Qué es una parodia?
¢Qué es una adaptacion?
¢Qué titulos de peliculas conocemos
gue procedan de adaptaciones litera-
rias?
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Por parejas, completad las tablas con la informacion adecuada.
Sobre la accién

- ¢Por qué resulta comica la situacion que se plantea?

Sobre el lenguaje

- ¢Qué elementos del lenguaje reflejan el registro culto del texto original? Anota algin enunciado.

- Registra alguna transcripcion de las expresiones de la variedad andaluza que contiene el texto.
Utiliza la puntuacion requerida.

2

E.S.O.
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e En la tragedia de Hamlet de Shakespeare aparece uno de los mondlogos mas conocidos en la historia
del teatro universal. Reproducimos un fragmento a continuacion.

Ser 0 no ser, esa es la cuestion:

si es mas noble para el alma soportar Otro de los mondlogos clasicos por excelencia co-
las flechas y pedradas de la aspera Fortuna rresponde a un autor barroco espafiol, Calderdn de
0 armarse contra un mar de adversidades la Barca. Hacemos una lectura individual previa en
y darles fin en el encuentro. Morir: dormir, silencio; a continuacion, declamamos el texto, exa-
nada mas. Y si durmiendo terminaran gerando la entonacidn como si representaramos el
las angustias y los mil ataques naturales infortunio de Segismundo, el personaje.

herencia de la carne, seria una conclusion
seriamente deseable. Morir, dormir:
dormir, tal vez sofiar.

Hamlet, W. Shakespeare.
Editorial Salvat.

Suena el rico en su riqueza,
gue mas cuidados le ofrece;

e Acudimos al sitio de “youtube” donde suefia el pobre que padece
podemos ver y escuchar un monoélogo su miseria y su pobreza;
actual, con un lenguaje provocador de suefa el que a medrar empieza,
hoy... con un tema de siempre. suefna el que afana y pretende,

suefia el que agravia y ofende,
y en el mundo, en conclusion,

todos suefian lo que son,
Escena 6 (Un Bocadillo de Higadillos) de la aunque ninguno lo entiende.
obra de teatro de José Luis Alonso de Santos
Cuadros de Amor y Humor al Fresco, repre- Yo suefio que estoy aqui
sentada el 4 de Mayo de 2007 por el Grupo destas prisiones cargado,
de Teatro de la UPNA en el Teatro Gayarre y sofié que en otro estado
de Pamplona. mas lisonjero me vi.
¢Qué es la vida? Un frenesi.
Intérpretes, por orden de aparicion: ¢Qué es la vida? Una ilusidn,
una sombra, una ficcion,
Alex Domingez y el mayor bien es pequefio:
que toda la vida es suefio,
Dirige: y los suefos, suefios son.
Oscar Orzaiz
Categoria: Comedia La vida es suefo, P. Calderdn de la Barca.

Editorial Edelvives.
http://es.youtube.com/watch?v=SHvIDaC0S5I
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Actividad 3. iA escena!

El teatro es poesia que se sale del libro
para hacerse humana.

(Federico Garcia Lorca)

En esta ocasion, asistes a la representacion de
Teatro croénico
La comedia de Hamlet

Un ingrediente necesario para cualquier comedia que se digne
es la ruptura de la distancia. Teatro Crénico logra con La Comedia de
Hamlet que no haya pared entre publico y actor, consiguiendo asi la total
complicidad de éste y su participacion en la obra; el espectador que sabe
la verdad y quiere ayudar a su protagonista. Metateatro. O, para enten-
dernos, teatro dentro del teatro. Es necesario subrayar la importancia
de que una auténtica tragedia, como es la obra de William Shakespeare,
logre ser adaptada a comedia sin que pierda un apice de su esencia, sa-
biendo extraer de ella toda su verdad, todo su ingenio, todo su amor. La
comedia, muy ligada a la realidad contemporanea y, por tanto, nada
anacronica, esta servida.

DIA MUNDIAL
DEL TEATRO
27 de Marzo

FICHA ARTISTICA Y TECNICA

COMPANIA TEATRO CRONICO

REPARTO: Carmen Gallardo, Javier Centeno,
Guillermo Jiménez

DIRECCION: Pepe Quero

ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO: Antonio Estrada
ILUMINACION: Antonio Alonso

SONIDO: Fabian Romero e Para asistir a la representacion, se
CONSTRUCCION ESCENOGRAFIA Y ATREZZO: reparten en cuatro grupos los ob-
Umtu jetivos detallados al inicio de la ta-
MUSICA ORIGINAL Y ESPACIO SONORO: Paco rea. Posteriormente, se extraen las
Yuste conclusiones con las aportaciones
DIRECTORA DE PRODUCCION: Teresa Veldzquez gue cada equipo haya observado.
DISENO GRAFICO: Carmen Jiménez Un portavoz de cada uno toma las
FOTOGRAFIA: Luis Castilla notas pertinentes y las aporta a
IDEA ORIGINAL: José R. Mufioz Leza clase.

* REPRESENTACION PERTENECIENTE AL CIR-
CUITO ANDALUZ DE TEATRO
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e Comentad en clase los aspectos recogidos por cada uno de los grupos. Se discute y se aportan las
consideraciones que se crean oportunas (algin dato que se omita por parte de un equipo, alguna apre-
ciacién u opinién). Individualmente, recoges en el cuaderno de clase toda la informacion.

e La actividad de escritura de los aspectos comentados se llevara a cabo fuera de clase. Cada grupo esta-
blecido realiza una critica teatral que incluye en el blog de la profesora o profesor en el plazo que haya
sido determinado y segun la ficha que sigue.

FICHA TECNICA DEL ESPECTACULO

Titulo:

Autor:

Reparto:

Direccion:

Mdusica:

Lugar y fecha de la representacion:

ESTRUCTURA DE LA CRiITICA

e Titulo sugerente

e Cuerpo de la critica:

o Introduccidén: presentacion de la obra atendiendo a los aspectos del
género de la obra y la escenografia.

o Desarrollo: valoracién de la accidn, de la interpretacién de los per-
sonajes y del uso del lenguaje (se incluye alglin aspecto que haya
llamado la atencion, por ejemplo).

o Conclusion: enunciado atractivo que atraiga a los posibles destinata-
rios.

e Se puede incluir cualquier aspecto que resulte de la propia opinién como
espectador/a, asi como alguna opinidon de algun profesional (de los pro-
pios actores si es teatro interactivo) o del profesor o profesora que acom-
pafie.

http://elblogdelaula.blogspot.com/

Puedes llevar a clase criticas de teatro, cine o musica extrai-
das de los medios de comunicacion. Proponemos dos sitios

en la Red:
e Criticas de cine para leer: http://www.labutaca.net/
criticas.htm

e Criticas de cine para leer y opinar: http://www.tublo-
gdecine.es/
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TAREA CUARTA.

SOMOS DRAMATURGOS. "EL MUNDO AL REVES”

Ahora te conviertes en dramaturgo. Vas a crear el guidon de una escena teatral que disefas aten-
diendo a todos los elementos que has aprendido a lo largo de la secuencia. El titulo sugerido para la obra es
El mundo al revés, de tono comico y con una finalidad comunicativa concreta: la representacion en la vida
real. El tiempo estimado para su duracidn debe girar alrededor de los 20 minutos, por lo que el disefio del

texto y de la puesta en escena debe contemplario en todo momento.

Dividimos la clase en tres grupos y cada uno de ellos le otorga a la escena su punto de vista par-
ticular; posteriormente, en una segunda sesion, determinamos qué escena puede ser representada en la

fiesta de fin de curso.

&Y como seria un mundo al revés?

EL LOBITO BUENO

Erase una vez

un lobito bueno

al que maltrataban
todos los corderos.
Y habia también

un principe malo,
una bruja hermosa
y un pirata honrado.
Todas estas cosas
habia una vez.
Cuando yo sofiaba
un mundo al revés.

José Agustin Goytisolo.

Para leer poemas con musica, acudimos al si-

tio de Internet:

http://www.nidodepoesia.com/librlob.htm

Wl LW @A SN FOCGRA
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PLANIFICACION DEL TRABAJO. LA ESCENA: “"EL MUNDO AL REVES”

Dramaturgia de la representacion:

—

ELEMENTOS DE LA ESCENA TEATRAL
Como el titulo es “El mundo al revés”, al revés realizamos la planificacion. Inventamos el guidn al final.

1. Creamos el espacio (ambiente):
e Lugar donde se desarrolla la accidn (un parque).
e Proscenio: mobiliario y utileria; decorado.
e Iluminacion y musica: depende del momento del dia elegido (brillante, tenue, sombrio).
*en un mural se puede disefar el boceto del decorado

2. Creamos el tiempo:
e Tiempo lineal: coincide el tiempo escénico con el tiempo real (unos 20 min).
e El tiempo dramatico: elegimos la época historica (actual, el siglo pasado...).
* el vestuario depende de la época elegida como ambiente

3. Personajes: numero.
e Protagonistas (opcionalmente, antagonistas).
e Otros:
- Funcionalidad: sirven para transmitir la idea del argumento o sirven a la historia.
- Incidencia: inciden en el desarrollo de la historia o son indiferentes.
e Sociograma o grafico para determinar como se agrupan los personajes entre si y sus relaciones.

] —
+_I
|

| L,

e Objetivos que mueven al personaje:
> Objetivo principal.
- Algun otro.

e Caracterizacion:

SELE, Vestuario,

I ELTHIEE

Personajes Fisico Caracter (clase social,
peculiaridad...)

*se puede dibujar a los personajes y presentarlos

N

k -
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ORIENTACIONES PARA EL GUION
1. Tema: idea que queremos transmitir, intencién de la escena (en nuestro caso, El mundo al revés).

*como fuentes inspiradoras: una noticia, un cuadro, un poema, un juego de PlayStation...
2. Argumento: conflicto en torno a una historia. Se puede hacer desde dos puntos de vista:
e La historia se plantea de forma general, contada desde el punto de  vista del autor/es de la es-
cena.
e La historia esta “fabulada” por un personaje, contada desde su propio punto de vista.

3. Produccién de la trama: como se organiza la escena, el orden.
e Situacion inicial: presentacién del ambiente y de algun personaje.
e Nudo: se desencadena el conflicto.
e Desenlace.

4. Las acotaciones van precisando la entrada de los personajes, sus acciones y sus actitudes. Debe apare-
cer una acotacion inicial donde se describa la escena general.
e Informacion que debe recoger la acotacion inicial:
- Datos generales de la escenografia (mobiliario, luz).
- De los personajes (entonacion, actividad, actitud).
e Informacion de acotaciones intercaladas:
° Datos de los personajes (entradas, salidas, actitud, apartes).

REDACTAMOS EL GUION

1. Sobre la forma y la entonacion:
e Seflalamos las intervenciones de los personajes: uso de nombres.
e Utilizamos la puntuacion requerida: exclamacion, interrogacion, puntos suspensivos...
e Utilizamos interjecciones y onomatopeyas para reforzar la expresividad.

2. Sobre los enunciados:
e Uso de signos “sefialadores” de las personas (pronombres), del espacio (adverbios de lugar), del
tiempo (adverbios, locuciones adverbiales), propios del estilo directo.
e Empleo de formulas de cortesia frente a las de tipo informal, segun la relacion entre los hablan-
tes.
Uso predominante de los tiempos de presente porque es lenguaje en situacion.
Empleo de muletillas o frases hechas, para llamar la atencion del oyente.

LA REPRESENTACION:

- Proyecto de montaje:

- Direccion: concepcion general de la escena.
- Escenografia: disefio del decorado.

o Iluminacién y sonido.

o Mobiliario y uteleria.

- Ensayos:

- periddicos (en los recreos, por ejemplo).

- ejercicios de expresion, juegos de las
emociones, juegos de rol.

° improvisaciones.

- Puesta en escena. \/

Ideas adaptadas de Teatro en el Aula, Carlos Alvarez Novoa.
Junta de Andalucia. Consejeria de Educacién y Ciencia.




-

PASE DE PRENSA

- Recoged las opiniones de las compafieras y compafieros y de los demas asistentes.
Reproducidlas en la seccion Criticas del blog del aula o de la Revista de centro.

- Grabad con la camara de video la representacion e incluidla en los archivos de las
actividades de la biblioteca del centro

; _-)
Sugerencia didactica: Cine, cine, cine

EL RINCON DEL CINEFILO
- Matrix, entre la ficcion y la realidad.

- La Isla, la ilusion de una mentira.
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PLANTILLA PARA LA AUTOEVALUACION DEL APRENDIZAJE

MUY NO

EL DISCURSO: EL DIALOGO BIEN MUY MAL

BIEN BIEN

- Diferencio un didlogo de una conversacién

- Diferencio el didlogo oral informal del formal

- Diferencio el didlogo escrito informal del formal

- Comprendo la intencién de un didlogo informal

- Comprendo la intencion de un didlogo formal

- Reconozco a los interlocutores de un didlogo

- Comprendo la informaciéon de un diadlogo oral

- Comprendo la informacidn de un didlogo escrito

- Sé diferenciar las distintas voces en un texto dramatico

- Sé distinguir los principales subgéneros dramaticos

- Soy capaz de distinguir el didlogo en la prosa y el verso

- Soy capaz de producir oralmente un didlogo, ajustandome a las
pautas caracteristicas

- Soy capaz de producir por escrito un didlogo, ajustdandome a las
pautas caracteristicas

- Reconozco los diversos ambitos / soportes en los que puede apare-
cer un diadlogo

ELEMENTOS DEL LENGUAIJE

- Identifico las categorias gramaticales principales: nombre, adjetivo
y verbo

- Identifico otras categorias gramaticales: determinantes, pronom-
bres, adverbios

- Identifico formulas coloquiales personales y formulas de cortesia

- Identifico recursos expresivos basicos: interjeccion, onomatopeya

- Distingo el eje temporal del presente y el eje temporal del pasado

- Identifico los elementos basicos de la oracién, sujeto y predicado y
sus complementos

- Comprendo la intencionalidad de las oraciones segun la modalidad

- Sé aislar y construir campos semanticos

- Sé aislar y construir familias Iéxicas

- Reconozco y empleo las relaciones entre palabras: sinonimia, anto-
nimia, polisemia, homonimia e

- Reconozco y empleo formas expresivas para complementar al nom-
bre: comparacion y metafora
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- Reconozco y empleo los conectores entre los enunciados: orden,
explicacion, contraste

- Identifico los conectores para expresar el espacio y el tiempo

- Reconozco los modos de la entonacion

- Reviso y corrijo los errores de la ortografia y puntuaciéon en produc-
ciones propias y ajenas

- Reviso y corrijo los errores de discordancias e impropiedad léxica de
las producciones propias y ajenas

ACTITUDES Y VALORES

- Reconozco la utilidad de planificar el texto

- Me preocupo por la presentacién y el orden de mi produccién

- Muestro interés y respeto por las producciones ajenas

- Participo y valoro el trabajo en equipo

- Valoro y muestro interés por la pluralidad linguistica en el mundo y
la variedad dialectal del castellano

- Valoro y muestro interés por los medios de comunicacion social

- Valoro y disfruto de los textos literarios y su importancia cultural

- Valoro y disfruto del género teatral como vehiculo de comunicacion
y entretenimiento

- Muestro interés y reconozco el valor de la biblioteca, de los medios
audiovisuales y de las nuevas tecnologias de la informacion
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Pauta de valoracion

Sobre la escena teatral
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- Creacion del espacio (ambiente)

- Creacion del tiempo

- Creacion de los personajes

Sobre el guién

- Tiene interés para los posibles destinatarios

- El desarrollo de la escena esta equilibrado

- La trama se presenta bien organizada y cohesionada

- Las acotaciones recogen claramente la informacién requerida

- El vocabulario y el registro del didlogo son adecuados a los per-
sonajes y a la situacion que recrea

- El didlogo contiene suficiente expresividad

- Puede ser representado con facilidad

2
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GUIA DIDACTICA L2 FRANCES

TITULO : SILENCE , ON TOURNE!
NIVEL: 2°© ESO

NIVEL MCER: A2

DESCRIPCION BASICA DE LA ACTIVIDAD:

Conseguir que el alumno/a sea capaz de producir un texto discursivo oral y escrito (didlogo, jeu
de role, entrevista, interrogatorio o una escena teatral) a partir de actividades propuestas sobre una se-
leccion de textos. En este caso, hemos seleccionado la fabula de la Fontaine Le Corbeau et le Renard, Le
Petit Prince de Saint-Exupéry (adaptado), Le Misanthrope de Moliére ( adaptado), el cuento de Perrault
Le Petit Chaperon Rouge, entrevista en soporte on-line y anuncios publicitarios ficticios. El hilo conductor
de esta seleccién textual es la mentira, la apariencia y la importancia de la imagen. Las distintas fases de
reconocimiento textual, la producciéon textual y reproduccidn textual incluyen una serie de actividades que
permitiran al alumno la elaboraciéon de un producto final que llevara implicita la adquisicién de la compe-
tencia linglistica necesaria para comunicar con este tipo de texto. En este caso se le lleva a reflexionar
sobre la estructura interrogativa.

CONTRIBUCION AL DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS BASICAS:

Competencia en comunicacion lingiistica
Tratamiento de la informacion y competencia digital
Competencia social y ciudadana

Competencia cultural y artistica

Competencia para aprender a aprender

Autonomia e iniciativa personal

CONEXION CON OTRAS MATERIAS:

¢ Historia

MATERIALES NECESARIOS:

Aula TIC, diccionarios ( soporte papel o on-line), lector de C.D., grabadora, cdmara de video, movil
con camara. Aula en la que se puedan mover mesas para poder trabajar en grupo.
DINAMICA DE GRUPO:

Tareas a nivel individual, por parejas y en grupos.

SECUENCIACION DE LAS ACTIVIDADES:

Se trata de una secuencia didactica prevista para 8 sesiones (2 semanas) y para los alumnos y
las alumnas que tienen el francés como 1° idioma. Sin embargo, se puede adaptar perfectamente a los
alumnos y las alumnas que tengan el francés como 20° idioma ( 4 sesiones ). Para ello el profesor hara una
seleccién de los textos presentados en funcion del nivel del alumnado.

TAREA 1: JE SUIS CAPABLE DE DENONCER UN VOL AU COMMISSARIAT DE POLICE
En la fase de reconocimiento textual, proponemos una actividad de comprension oral y escrita sobre
el texto integro de la fabula de la Fontaine: LE CORBEAU ET LE RENARD. Los alumnos y las alumnas ten-

dran que poner en orden las intervenciones del zorro y del cuervo poniéndolas en los bocadillos del cémic
sobre la fabula.
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Para ayudarles a comprender la moraleja de la fabula proponemos un cuestionario de verdadero o
falso. Esto es importante para que vean la cohesidon de los textos de la secuencia didactica.

Seguidamente haran una actividad que consiste en asociar el didlogo de la Fontaine a una version
actual de la conversacién entre los dos animales.

Para la fase de reflexion linglistica proponemos un interrogatorio inventado entre el cuervo y el
inspector de policia cuando el cuervo hace la denuncia del robo de su queso.

En este didlogo hemos incluido interrogaciones totales y parciales que el alumno debe reconocer
y subrayar.

A medida que el profesor/a lee, los alumnos y las alumnas identifican las estructuras interrogati-
vas.

Una vez corregida esta actividad nos centramos en la interrogacion total y les pediremos que relle-
nen un cuadro que lleva implicitas las formulas para la interrogacion total.

Luego les haremos reflexionar sobre la interrogacidén parcial pidiéndole que rellene cuadros o ta-
chen lo que no proceda.

Segun el nivel del alumnado nos detendremos mas o menos en este punto.

En la fase de produccién textual proponemos que los alumnos y las alumnas realicen un interro-
gatorio como el anterior pero esta vez son ellos y ellas los que son objeto de un robo y deben ir a la co-
misaria a denunciar. Proponemos que lo hagan por parejas. Después haran un juego de rol delante de sus
compafieros y compafieras.

TAREA 2: JE SUIS CAPABLE DE MAINTENIR UNE CONVERSATION COMME LE PETIT PRINCE

En la fase de reconocimiento textual proponemos 6 extractos adaptados de didlogos del "Principito”
y ,una vez oido el didlogo, los alumnos/as deben asociar el didlogo con el dibujo de la persona con quien
habla el personaje.

Se ha seleccionado el mayor n° de interrogaciones para que el alumno/a sea capaz de realizar la
actividad que le pedimos a continuacion: completar el didlogo del “Principito” con el zorro.

Al final de este dialogo, el zorro le hace un regalo: no se ve bien sino con el corazén. Lo esen-
cial es invisible a los ojos.

Esto nos permite reflexionar sobre la importancia de los sentimientos, y el lugar que ocupa el fisico
y la apariencia para pasar al texto de la tarea siguiente.

Pero antes, pediremos al alumno/a que, siguiendo el modelo trabajado, elabore un dialogo con el
“Principito” si viene a nuestro planeta.

TAREA 3: JE SUIS CAPABLE DE FAIRE UNE INTERVIEW A LAETITIA CASTA

Para introducir el tema de la importancia del fisico, que tan importante es para el cuervo de la Fon-
taine, hemos elaborado unos anuncios publicitarios basandonos en imagenes de cuadros y estatuas ( la
mayoria del Museo del Louvre) .

En la fase de reconocimiento textual los alumnos y las alumnas deben completar estos anuncios.
A continuacién proponemos un dialogo entre el posible cliente y el/ la secretaria de uno de estos centros.
Se trata de alguien que va porque, para ser modelo, quiere adelgazar hasta la talla 34. La/el secretario le
dice que solo le puede hacer adelgazar hasta la 38. El posible cliente se enfada y le dice que quiere ver al
director del centro. El alumno asociara quién dice qué.

Puesto que nuestro interés radica en elaborar un texto discursivo proponemos una actividad que
llevara al alumno o alumna a la elaboracion de una entrevista a alguien (actor, top-model) para quién la
apariencia fisica es fundamental en su carrera.

En este caso se trata de Laetitia Casta por ser modelo, actriz y el simbolo de la Republica Francesa
2003. Damos enlace con ejemplo de entrevista y enlaces con datos sobre la modelo-actriz.

TAREA 4°: JE SUIS CAPABLE D ECRIRE ET DE JOUER UNE SCENE THEATRALE COMME MOLIERE.

o Siguiendo con el hilo argumental, volvemos a la mentira y la cuestidn siguiente: é¢Siempre hay que
decir la verdad? Para ello, proponemos trabajar con una adaptaciéon de la Escena II del Acto 1° del Misan-
tropo de Moliére.

A modo de presentacion del tema, del autor y de la obra pediremos a los alumnos y las alumnas
gue asocien obsesiones de personajes de las obras de Moliére con la obra en si. Asi sabran que Alceste, el
personaje principal de la obra estad obsesionado por la sinceridad.

A continuacion, en la fase de reconocimiento textual los alumnos haran una escucha selectiva de la
adaptacién del texto completando un cuestionario que les permitird comprender el texto.

Les presentaremos la transcripcion del didlogo para que completen con las formulas interrogativas
que faltan y sigan abundando en la comprension de la escena.

Seguiremos con una actividad en la que les pediremos que por pareja que completen otro final para
\esta escena: Oronte acepta la opinidn sincera de Alceste.
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Ya en la fase de produccidon textual, los alumnos y las alumnas en grupo de 3 deben escribir un
guion para representar posteriormente delante de sus compafieros una escena de estas caracteristicas. El
final de la obra debe responder a la pregunta inicial ¢Es preciso decir siempre la verdad? Este guidn debe
versar sobre temas relacionados con la apariencia “éCreéis que he engordado? / ¢ Os gusta mi nuevo pei-
nado? ¢Me queda bien este pantalon?”

TAREA 5: JE SUIS CAPABLE D "ECRIRE UN CONTE COMME PERRAULT “LE PETIT
CHAPERON ROUGE” A MA FACON

En esta tarea final, proponemos un proyecto integrado de los productos textuales anteriores si-
guiendo el hilo argumental de la mentira y la apariencia.

Pediremos que, inspirandose en el cuento de la Caperucita roja, remodelen los distintos textos que
en grupo o individualmente han creado incorporando todo lo que han aprendido en las fases anteriores.

Contamos con la ventaja de que es un cuento popular de Perrault conocido por todos. No obstante,
les daremos enlaces que les lleven al cuento para que elaboren:
a) Un “Jeu de réle” que consiste en un interrogatorio en comisaria donde Caperucita denuncia que le
han robado su cestita.(5 preguntas con sus respuestas)
b) Una entrevista entre la secretaria del centro de estética y el lobo. Ella le pregunta sobre la
importancia de la imagen para él.
c) Elaboracidon de una mini-escena teatral que representa la conversaciéon entre el lobo y dos amigos
(uno sincero y otro hipdcrita): éQué os parece mi nuevo aspecto? Escenificar el didlogo.
Todos estos textos se trabajaran en el codigo oral y escrito.
Esta tarea se puede plantear como un trabajo en grupo en el que por parejas elaboraran los pro-
ductos textuales sefialados.

CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

e Sumativa, individualizada y continua: el profesor/a valorara los resultados de las tareas propuestas
a lo largo de toda la secuencia didactica.

e Autoevaluacion: una vez corregido el producto escrito final de cada subsecuencia ( jeu de role de
un interrogatorio, entrevista , guién de escena teatral y representacion) el profesor/a invitara al
alumno/a a reflexionar sobre los aciertos y los errores del texto elaborado. Se volvera a realizar
esta autoevaluacion en la fase de reconstruccion textual en la que el alumno/a debe remodelar los
textos que han creado en la fase anterior ya sea individualmente o en grupo. A modo de ejemplo
sirvan estos items para que el alumno/a sea consciente de su aprendizaje.

Soy capaz de elaborar un didlogo escrito?

Sé usar las formulas interrogativas: SI / NO/ TODAVIA NO

Sé cuando hay que utilizar formulas de cortesia: SI / NO / TODAVIA NO

Sé responder al tipo de preguntas (totales/ parciales): SI / NO / TODAVIA NO

Sé formular las preguntas: SI / NO / TODAVIA NO

En el proximo didlogo debo recordar que:
1)
2)
3)

e Coevaluacion y autoevaluacion: Proponemos a continuacion un cuadro para la coevaluaciéon de un
didlogo oral inspirado en la Guia didactica del Portfolio Europeo de 2°. Los alumnos y las alumnas
deben evaluar a sus comparferos en base a una serie de criterios que previamente se habran
consensuado en clase para la elaboracion de un texto dialdgico en el cddigo oral. En este caso,
el profesor/a recogera los items que los alumnos y las alumnas, guiados por el profesor/a, han
considerado como necesarios para hacer un buen interrogatorio, entrevista o escena teatral. Una :
vez que la pareja o grupo ha terminado de hacer su juego de rol o representacion teatral procedera
a su autoevaluacion. A continuacion el alumno/a ird al PEL y anotara su nota. Esto se repetira con
cada reconstruccion de texto oral y de esta manera podran apreciar su progreso en el proceso de
aprendizaje.
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20 ESO FRANCES L2

TITULO: iSILENCE, ON TOURNE! LA MENTIRA Y LA IMPORTANCIA DE LA IMAGEN
(LA APARIENCIA)

TIPOLOGIA Y PRODUCTO TEXTUAL: PRODUCCION ORAL Y ESCRITA DE TEXTOS DIALOGICOS:
CONVERSACIONES/ ENTREVISTAS/ ESCENAS TEATRALES.

Textos

Tareas

Objetivos

Contenidos

Criterios de
evaluacion

~

-La Fable du
Corbeau et
le Renard de
Jean de La
Fontaine

-Le Petit Prin-
ce de Saint-
Exupéry

( didlogos
adaptados)

-Le Misanthro-
pe de Moliére
(escena adap-
tada)

-Entrevistas
en prensa en
soporte on-
line

-Anuncios pu-
blicitarios fic-
ticios

TAREA 1:
Je suis ca-
pable de dé-
noncer un
vol au com-
missariat de
police

TAREA 2:
Je suis ca-
pable de
maintenir
une conver-
sation com-
me...”Le Pe-
tit Prince”

TAREA 3:
Je suis ca-
pable de fai-
re une in-
terview a ...
Laetitia Cas-
ta

TAREA

4: Je suis
capable

d écrire et
de jouer
une scé-

ne thééatrale
comme Mo-
liere

TAREA

5: Je suis
capable

d "écrire un
conte com-
me Perrault:
"Le petit
chaperon
rouge a ma
fagon”

especificos

1. Escuchar y com-
prender informacion
general y especifica
de textos dialdgi-
cos orales en situa-
ciones comunicativas
relacionadas con el
tema de la mentira y
la importancia de la
imagen, adoptando
una actitud respetuo-
sa y de cooperacion.

2. Expresarse e in-
teractuar oralmen-
te en situaciones de
comunicacion tales
como conversacio-
nes, entrevistas, es-
cenas teatrales de
forma comprensible,
adecuada

y con cierto nivel de
autonomia.

3. Leer y compren-
der textos de un ni-
vel adecuado a las
capacidades e intere-
ses del alumnado so-
bre el tema de la se-
cuencia (la aparien-
cia) con

el fin de extraer in-
formacion general y
especifica, y utilizar
la lectura como fuen-
te de placer y de en-
riguecimiento per-
sonal.

4. Escribir textos dis-
cursivos sencillos con
finalidades diversas
sobre el tema de la
secuencia utilizan-
do recursos adecua-
dos de

cohesion y coheren-
cia.

5. Utilizar con correc-
cion los componentes
fonéticos,

|éxicos, estructurales
y funcionales basicos
de la lengua
extranjera en con-
textos reales de co-
municacion.

especificos

Bloque 1: Escuchar, hablar y
conversar

-Escucha y comprensiéon de mensa-
jes emitidos dentro del aula relacio-
nados con las actividades habituales.
-Obtencion de informacion general
y especifica de textos orales sobre
el tema de la secuencia didactica
procedentes de diferentes medios
de comunicacion y con apoyo de
elementos verbales y no verbales.
-Uso de estrategias de compren-
sion de los mensajes orales. Uso
del contexto verbal y no verbal y
de los conocimientos previos so-
bre la situacion, identificacion de
palabras claves.

-Produccion de textos orales bre-
ves y coherentes sobre el tema de
la secuencia y con pronunciacién
adecuada.

-Participacion en conversaciones y
simulaciones dentro del aula, con
pronunciacion y entonacion adecua-
das para lograr la comunicacion.

Bloque 2: Leer y escribir
-Anticipacién del contenido antes
y durante la lectura de textos sen-
cillos.

-Comprension de la informacion
general y especifica en diferentes
textos, en soporte papel y digi-
tal, auténticos y adaptados, sobre
asuntos relacionados con el tema
de la secuencia.

-Uso de estrategias de compren-
sién lectora: identificacion del tema
de un texto, con ayuda de elemen-
tos textuales y no textuales; utili-
zacion de los conocimientos pre-
vios sobre el tema; inferencia de
significado por el contexto, por ele-
mentos visuales, por comparacién
de palabras o frases similares en
las lenguas que conocen.
-Reconocimiento e iniciacion en el
uso de de algunas férmulas que
diferencian el lenguaje formal del
informal en las comunicaciones
escritas: el uso de las formulas in-
terrogativas.

-Composicion de distintos textos
con ayuda de modelos, atendien-
do a elementos basicos de cohe-
sién y utilizando estrategias ele-
mentales en el proceso de compo-
sicion escrita.

-Uso de reglas basicas de ortogra-
fia y puntuacion y valoracion de
su importancia en las comunica-
ciones escritas.

1. Comprender Ila
idea general e infor-
maciones especificas
de textos orales emi-
tidos por un interlo-
cutor, o procedentes
de distintos medios
de comunicacion, so-
bre temas conocidos.

2. Participar con pro-
gresiva autonomia en
conversaciones y Ssi-
mulaciones relativas
a las experiencias
personales, planes y
proyectos, emplean-
do estructuras sen-
cillas, las expresio-
nes mas usuales de
relacién social, y una
pronunciacion ade-
cuada para lograr la
comunicacion.

3. Comprender la in-
formacion general vy
la especifica de dife-
rentes textos escri-
tos, adaptados y au-
ténticos, de exten-
sion variada, y ade-
cuados a la edad, de-
mostrando la com-
prension a través de
una actividad espe-
cifica.

4. Redactar de forma
guiada textos diver-
sos en diferentes so-
portes, utilizando es-
tructuras, conecto-
res sencillos y Iéxico
adecuados, cuidan-
do los aspectos for-
males y respetando
las reglas elementa-
les de ortografia y de
puntuacion para que
sean comprensibles
al lector y presenten
una correccion acep-
table

E.S.O.
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Textos

6. Desarrollar la au-
tonomia en el apren-
dizaje,

reflexionar sobre los
propios procesos de
aprendizaje, y
transferir a la len-
gua extranjera co-
nocimientos y estra-
tegias

de comunicacion ad-
quiridas en otras len-
guas.

7. Utilizar estrategias
de aprendizaje y to-
dos los

medios a su alcan-
ce, incluidas las tec-
nologias de la infor-
macion

y la comunicacion,
para obtener, selec-
cionar y

presentar informa-
cién oralmente y por
escrito.

8. Apreciar la lengua
extranjera como ins-
trumento

de acceso a la infor-
macion y como he-
rramienta de apren-
dizaje

de contenidos diver-
Sos.

9. Valorar la lengua
extranjera y las len-
guas en general,
como medio de co-
municacion y enten-
dimiento entre
personas de proce-
dencias, lenguas y
culturas diversas
evitando cualquier
tipo de discrimina-
cion y de estereo-
tipos

linglisticos y cultu-
rales.

10. Manifestar una
actitud receptiva y
de auto-confianza
en la capacidad de
aprendizaje y uso de
la lengua

extranjera.

Bloque 3: Conocimiento de la
lengua

CONOCIMIENTOS LINGUISTICOS:
-Identificacion de elementos mor-
foldgicos en el uso de la lengua:

e 0s adjetivos y pronombres inte-
rrogativos.

-Reconocimiento y produccion de
patrones basicos de ritmo, ento-
nacion y acentuacion de palabras
y frases:

e la férmula interrogativa

REFLEXION SOBRE

EL APRENDIZAJE:

-Uso de de recursos para el apren-
dizaje como tecnologias de la in-
formacion.

e Blsqueda en internet

-Reflexion sobre el uso y el signi-
ficado de las formas gramaticales
adecuadas a distintas intenciones
comunicativas:

e La entonacion y el uso del pro-
nombre interrogativo al final de la
frase para un uso coloquial

e La inversion de sujeto y verbo
para uso formal

-Participacion en actividades de
coevaluacién y autoevaluacion:

e Rellenar la ficha de coevaluacion
con los items necesarios.

e Anotar en Portfolio los resulta-
dos de la evaluacién individual
para valorar el proceso de apren-
dizaje.

-Participacion en actividades gru-
pales.

Bloque 4:Aspectos socio-cul-
turales y consciencia intercul-
tural

Conocimiento de acontecimientos
culturales y literarios:

e El teatro clasico francés: Moliere
e Importancia de la fabula en la li-
teratura europea: La Fontaine

e La Marianne: Simbolo de la Re-
publica francesa.

e El Museo del Louvre .

e Le Petit Prince de Saint-Exupéry
e Los cuentos de Perrault: Cape-
rucita Roja

5. Utilizar los cono-
cimientos adquiridos
sobre el sistema lin-
gliistico de la lengua
extranjera, en dife-
rentes contextos de
comunicaciéon, como
instrumento de au-
toaprendizaje y de
auto-correccion  de
las producciones pro-
pias orales y escri-
tas y para compren-
der las producciones
ajenas.

6. Identificar, utilizar
y explicar oralmen-
te algunas estrate-
gias basicas utiliza-
das para progresar
en el aprendizaje

7. Usar de forma
guiada las tecnolo-
gias de la informa-
cién y la comunica-
cion para buscar in-
formacion, produ-
cir textos a partir de
modelos y para esta-
blecer relaciones per-
sonales mostrando
interés por su uso.

8. Identificar y poner
ejemplos de algunos
aspectos sociales,
culturales, historicos,
geograficos o litera-
rios propios de los
paises donde se ha-
bla la lengua extran-
jera y mostrar inte-
rés por conocerlos
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MATERIAL DEL ALUMNADO L2 FRANCES

ILENGE, ON TOURNE,

\"

TACHE 1 : .
Je suis capable de dénoncer un vol au

commissariat de police...

Q' Ecoute et lis la fable de la Fontaine : LE CORBEAU ET LE
' RENARD

—-—__/_\.‘

http://peinturefle.free.fr/activite/lafontaine.htm
1) Tu as compris ce qui s"est passé ? Voila le texte en désordre.
Remets-le en ordre en complétant les bulles de la B. D:

a) Le renard s’en saisit et dit : « Mon bon monsieur, apprenez que tout flatteur
vit au dépens de celui qui 1’écoute : cette lecon vaut bien un fromage, sans
doute ».

b) Sans mentir, si votre ramage se rapporte a votre plumage,

¢) Maitre corbeau, sur un arbre perché tenait en son bec un fromage

d) Le corbeau, honteux et confus, jura, mais un peu tard, quon ne 1’y prendrait
plus.

e) Vous étes le phénix des hotes de ces bois »

f) maitre renard, par 1’odeur alléché, lui tint & peu prés ce langage !

g) aces mots le corbeau ne se sent pas de joie ; et pour montrer sa belle voix, il
ouvre un large bec, laisse tomber sa proie.

h) «Hé! bonjour monsieur du corbeau, que vous étes joli! que vous me
semblez beau

~

E.S.O.
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2) Quelle est la moralité de cette fable ? Dis si ¢’ est vrai ou faux.

a) Il ne faut pas étre vaniteux. V/F
b) Il ne faut pas étre dépensier.V/ F

c¢) Il ne faut pas étre avaricieux. V/ F

d) 1l faut étre généreux.V/ F

3) Maintenant que tu comprends | histoire. Peux-tu le remettre en
frangais d” aujourd” hui ? Fais correspondre les colonnes :

LE FRANCAIS AU 17° Siecle

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Maitre corbeau sur un perché
tenait en son bec un fromage.
Maitre renard, par 1’odeur alléché,
lui tint a peu pres ce langage:

“H¢ ! bonjour, monsieur du corbeau,

que vous é&tes joli ! Que vous me
semblez beau !

Sans mentir, si votre ramage, se
rapporte a votre plumage,

Vous étes le phénix des hotes de
ces bois”,

A ces mots le corbeau ne se sent
pas de joie; et pour montrer sa
belle voix, il ouvre un large bec,
laisse tomber sa proie.

Le renard s’en saisit, et dit : Mon
beau monsieur, apprenez que tout
flatteur vit au dépens de celui qui
1"écoute : cette legon vaut bien un
fromage, sans doute ».

Le corbeau, honteux et confus,
jura, mais un peu tard que 'onn’y
prendrait plus.

LE FRANCAIS AU 21 ° Siécle

a)
b)

¢)

d)

g)

h)

Bonjour monsieur. Vous étes super
beau.

Je vous dis la vérité. Si vos
chansons sont aussi jolies que
votre plumage .

Quand il entend ces mots, il ouvre
le bec pour chanter et le fromage
tombe.

Le corbeau était sur un arbre et
avait un fromage dans son bec.

Le renard attrapa le fromage et
dit: Il ne faut pas faire attention
aux flatteurs. Ils vivent de leur
victime.

Cette lecon vaut bien un fromage .
Le renard sentit le fromage et lui
parla.

Vous étes le roi des habitants de la
forét .

Le corbeau honteux jura que c’est
la premiére et derniere fois que ca
lui arrive.

~

E.S.O.
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4) Le corbeau va au commissariat de police pour dénoncer « le
vol ». Souligne tous les mots ou les phrases interrogatifs.

.- Bonjour monsieur 1"inspecteur.

.- Bonjour monsieur le corbeau. Qu’est-ce qui s’est passé ?
.-Onm’avolé.

.- Qu’est-ce qu’on vous a volé ?

.- Du fromage.

.- On vous a volé quoi ?

.- Du fromage de chévre.

.- Compris. Mais...Combien de fromages?

.- Un seul fromage mais il était délicieux.

.- Ou étiez-vous le jour du vol ?

.- Sur un arbre .

.- Le vol s’est passé quand ?

.- A 1'heure du déjeuner.

.- Et quand est-ce que vous mangez ?

.- Pardon, est-ce que vous pouvez répéter ?

.- Oui. D"accord. A quelle heure vous déjeunez ?

.- A midi trente .
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.- Qui vous a volé ?

.- Un renard trés rusé.

.- Il vous a volé comment ?

.- J'ai ouvert le bec et le fromage est tombé.

.- Pouvez-vous répéter ? Je n"ai pas compris.

.- Oui. Bien sir. J ai ouvert le bec et plus de fromage !!!
.- Pourquoi avez-vous ouvert le bec ?

.- Pour chanter.

.- Mais pourquoi est-ce que vous avez chanté ?

.- Parce que le renard m"a obligé de le faire.

.- Comment est-ce qu’il vous a obligé ?

.- En me disant que j"étais trés beau et que je chantais trés bien.
.- Est-ce qu’il vous a menacé ?

.- Non.

.- Vous a-t-il frappé ?

.- Non.

.- Il est monté sur 1"arbre ?

.- Non.

.- Alors je suis désolé mais ce n’est pas un vol. La prochaine fois vous ne
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REPONSE INFORMATION
DEMANDEE

REPONSE OUI/ NON

Cherche dans le texte les questions totales et écris-les ci-dessous :

1)
2)
3)
4)
S)

N N N N D

Il y a 3 fagons de poser les questions totales. Classe les
questions précédentes selon le procédé et compléte :

Pouvez-vous répéter ?

Est-ce qu'il wvous a
menacé ?

Vous a-t-il frappé ?
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Ecris tous les mots interrogatifs que tu as
trouvés:

(—
(—
@.

Maintenant observe les 2 phrases suivantes :

=,
=
=

=

Et quand est-ce que vous mangez ?
Comment est-ce qu’il vous a obligé ?

Mais pourquoi est-ce que vous avez chanté ?

Barre les mauvaises réponses :

Si le pronom interrogatif est au début de la phase il faut ajouter :

EST- QUE/ ET-CE QUE/ EST-CE QU’/ EST-CE QUE

6) JEU DE ROLE

Au voleur ITu as été objet d’un vol et tu vas au
commissariat pour le dénoncer. A toi de jouer !( 10 questions
avec 10 réponses) Cet interrogatoire sera joué par couple.

~

E.S.O.
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TACHE 2

parle-t-il ?

DIALOGUE N° 1
-Je peux m’asseoir?
- Je t'ordonne de t'asseoir
- Sire... sur quoi régnez-vous ?
- Sur tout.
- Et les étoiles vous obéissent ?

- Bien sir. Elles obéissent aussitot.
Je ne tolére pas l'indiscipline.

DIALOGUE N° 4
-Que fais-tu la ?
-Je bois.

- Pourquoi bois-tu?
-Pour oublier.

- Pour oublier quoi ?

- Pour oublier que j'ai honte.

- Honte de quoi ?

- Honte de boire !

Je suis capable de maintenir une
conversation comme...
Prince »de St-Exupéry.

DIALOGUE N° 3

-Quel est ce gros livre ? Que faites-
vous ici ?

- Je suis géographe.
- Qu'est-ce qu'un géographe ?

- C'est un savant qui connait ou se
trouvent les mers, les fleuves, les
villes, les montagnes et les déserts.

DIALOGUE N° 6

-Est-ce que tu m'admires vraiment
beaucoup ?

- Qu'est-ce que signifie admirer ?

- Admirer signifie reconnaitre que
je suis 'homme le plus beau, le
mieux habillé, le plus riche et le
plus intelligent de la planéte.

DIALOGUE N° 5

- Bonjour. Pourquoi viens-tu
d'éteindre ton réverbére ?

- C'est la consigne.Bonjour.

- Qu'est-ce que la consigne ?
- C'est d'éteindre mon réverbére.

-Mais pourquoi viens-tu de le
rallumer ?

- C'est la consigne. Bonsoir

« le Petit

1) Ecoute les dialogues entre le Petit Prince et les
personnes qu’il rencontre dans sans voyage. Avec qui

<

DIALOGUE N° 2

-Et que fais-tu de cinq cents
millions d'étoiles ?

- Rien. Je les posséde.
- Tu possedes les étoiles ?
- Oui.

- Et a quoi cela te sert-il de
posséder les étoiles ?

- Came sert a étre riche.

- Et a quoi cela te sert-il d'étre
riche?

- A acheter d'autres étoiles.

- Comment peut-on posséder les
étoiles ?

- A qui sont-elles ?
- Je ne sais pas. A personne.
- Alors elles sont a moi.

- Ca c'est vrai, dit le petit prince. Et
qu'en fais-tu ?

- Je les gére. Je les compte et je les
recompte, dit le businessman. C'est
difficile. Mais je suis un homme
sérieux !
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a) Un géographe

¢) Un allumeur de réverberes

d) un buveur de vin ) un businessman

f) un vaniteux

L
C

Avec qui parle-t-il ?

* Dans le dialogue n° 1 il parle avec

* Dans le dialogue n° 2 il parle avec

* Dans le dialogue n° 3 il parle avec

* Dans le dialogue n° 4 il parle avec

* Dans le dialogue n° 5 il parle avec

* Dans le dialogue n° 6 il parle avec

ﬂ""\_\\ 665
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LE PETIT PRINCE ET LE RENARD (Texte adapté)

Quand le petit Prince arrive a la planete Terre il
rencontre un renard. Voici un extrait du dialogue
entre les deux.

Quelles sont les questions posées par le Petit Prince ?
Complete

-Je suis un renard et je ne peux pas jouer avec toi.

?

-Parce que je ne suis pas apprivois¢ .

- ?

-Ca signifie créer des liens.

} ?

-Ca veut dire que si tu m apprivoises tu seras pour moi unique au monde et je serai pour
toi unique au monde.

- ?

-Je suis d"une autre planéte.

} ?

-Non, il n"y pas de chasseurs.

- ?

-Non , il n"y a pas de poules, non plus.

- ?

-D’accord. Je vais t"apprivoiser. ?

-IL faut étre patient et il faut des rites.
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-Bon, tu peux aller voir ta rose. Mais ?

-Pour I"apprivoiser. Comme ca elle sera unique au monde pour moi.

-D’accord. Quand tu reviendras me dire adieu je te ferai un cadeau.

-Quel cadeau ?

- On ne voit bien qu avec le cceur. L’ essentiel est invisible pour les
yeux.

Qu’est-ce que g¢a veut
dire ? Barre ce qui ne
correspond pas a |”idée de
Saint-Exupéry.

a) L’essentiel c’est 1"aspect physique.

. b) L’essentiel ce sont les sentiments.
le Petit Prince ) .
¢) Mens sana in corpore sano.

Imagine que le « Le Petit Prince » arrive sur ta
planéte. Quelle serait votre conversation ? Rédige un
dialogue avec un minimum de 5 questions et 5
réponses.
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Tache 3 Je suis capable de faire une
interview a .. Laetitia Casta

W Observe les annonces suivantes sur |” aspect physique :

CENTRE DIETHETIQUE 2

CENTRE DE CHIRURGIE 1 “ _ VENUS”

ESTHETIQUE
“LE MIRACLE”

Si vous voulez changer votre
aspect physique , venez nous
voir!

Si vous n’étes pas content de
votre physique,

Nos portes sont ouvertes pour
vous! 4

“LE CHIC”

Si vous voulez changer de look,

SALON DE BEAUTE 3 o
“GLAMOUR” N'hésitez pas!

Nos stylistes sont a votre disposition.

Soyez les bienvenus!

C’est la meilleure option.

668




Secuencia diddctica G W 2
N\ Eso.

Voila ce qui manque. Fais correspondre les textes
suivants aux annonces précédentes :

B
- Sivous
voulez D
~ refaire faire une
Cheanté

Voici le dialogue entre une personne qui va a un des
établissements ci-dessus et la/le secrétaire. Qui dit
quoi ? De quel établissement s’ agit-il ?

A= Secrétaire
B= Client(e)

C’est au
fond a
droite

Nous pouvons
vous faire
maigrir jusqu’a
la taille

38.

Bonjour je
peux vous
aider?

Merci . A
demain.

Quelle taille
voulez-
vous?

Parce que
voudrais étre
mannequin.

Pourquoi?

Ce n’est pas
posible!!A quelle
heure je pourrais
parler avec le
directeur?

& Maintenant réécris le dialogue :

Client : « »
Secrétaire : « »

Il ne vient
pas
aujourd hui.

Je voudrais
la taille
34.Ca coute
combien?

Combien de taille
voulez-vous
perdre! Quelle
taille avez-

vous?

Ou est son
bureau?

Bonjour, je
voudrais changer
mon aspect

physique._

Client : « »

Secrétaire : « »
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Tu connais cette femme ?

C’est Laetitia Casta. C’est la Marianne 2003

Quelle est sa profession ? Dis si ¢’est Vrai ou Faux :
Elle est professeur: |:| Elle est architecte : |:|

Elle est mannequin: |:| Elle est actrice: |:|

Quelle est |”importance du physique pour elle ?

Tu es journaliste et on te demande de lui faire une interview :

N’oublie pas de lui demander sur |"IMPORTANCE DU PHYSIQUE
DANS SA CARRIERE. Pose-lui 5 questions.

http://www.aufeminin.com/mag/culture/d3196/s13410.html
http://fr.wikipedia.org/wiki/Laetitia_Casta#fen tant que mannequin
http://fr.wikipedia.org/wiki/Marianne

Qui? Comment

Quand? 2
S
Pourquoi? /‘J

Combien?
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TACHE 4

Je suis capable décrire et de jouer une
scéne théatrale comme ...Moliére

1) Voila des ceuvres de Moliere. Dans ces piéces de théatre ses
personnages présentent une obsession. Connais-tu laquelle ? Associe
les lettres aux numéros des images.

a) L’argent

b) L’infidélité
c) La sincérité
d) Lareligion
e) Les femmes

BT N
/ LE

MISANTHROPE

e Malidre

| L'AVARE
COMIDIE
. a ‘ MOLIERE
u'lﬂ.lb'::ul";:m-:'
i e e oS

U'Ecale
des femmes

2) Ecoute la suivante adaptation du texte du Misanthrope et coche la
bonne réponse:

a) ILya:
3 personnages I:I
30 personnages I:I
1 3 personnages I:I

b) Alceste doit donner son opinion sur :

Un livre de poémes I:I
Une poésie I:I

{"”"\_\ 671
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Une chanson |:|

c) Alceste dit toujours :
La vérité
Un mensonge

Une histoire drole

d) Philinte dit que le poéme est :

Trés mauvais |:|

Trés bon |:|
Passable |:|

e) Oronte se fache avec Alceste parce qu’il dit que le poeme est

Nul |:|
Génial |:|
Mauvais |:|

f) Philinte est

Sincére |:|

Hypocrite |:|
Coléreux |:|

3) Voila la transcription de la Scéne IT (Acte 1°). Compléete avec les
questions qui manquent :

Le Misanthrope

Acte 1° Escena I1

Alceste, Philinte, Oronte

Oronte:

Je vais vous montrer un poéme que j ai fait hier . ?

Alceste: Non Monsieur, je ne peux pas vous dire s’il est bon .

Oronte: ?

Alceste: Parce que j’ai un défaut: je suis trop sincere.
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Oronte: Génial!!. Dites-moi la vérité s’il vous plait!
Alceste: D"accord!

Oronte:

“L’espoir, il est vrai, nous soulage
Et nous berce un temps notre ennui:
Mais, Philis, le triste avantage
Lorsque rien ne marche apres lui!”
Philinte:

Oh, c’est vraiment merveilleux!
Alceste(bas)

Mais c’est horrible!!

Oronte:

“Vous etites de la complaisance
Mais vous en deviez moins avoir
Et ne vous pas mettre en dépense

Pour ne me donner que 1"espoir.

Philinte:
Oh! Quelle merveille!

Alceste:
Vous ne pouvez pas dire ¢a. C’est nul!

Oronte:

“s’1l faut quune attente éternelle
Posusse a bout 1"ardeur de mon z¢le,
Le trépas sera mon recours.

Vos soins ne m’en peuvent distraire;
Belle philis, on désepere

Alors qu’on espere toujours.
Philinte:

La fin est merveilleuse!

Alceste:

C’est faux, la fin est trés mauvaise!

~
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Phlinte:

C’est une poésie fantastique!
Alceste:

Incroyable!

Oronte:

Vous me flattez trop...
Philinte:

Non, non, c’est la vérité
Alceste:

Traitre!!!

Oronte a Alceste:

Alceste:
Je pense que j’ai un ami poete qui écrit trés mal.
Ses poémes sont trés mauvais.

Il ne doit pas écrire.

Oronte:

Alceste:
Non, je ne dis pas que vous étes comme mon ami

Oronte:

Alceste :

Je ne dis pas que vous écrivez mal.
Je dis toujours a mon ami:

N’écris pas de poésie!

Ne perds pas ton temps!

Ne fais pas le ridicule!
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Oronte:

Alceste:

Franchement, il est bon a jetter a la poubelle!
11 est nul!

Oronte:
Ce n’est pas vrai! Il est trés bon.

Alceste:
Ce n’est pas mon opinion.

Oronte:

Mais tout le monde pense qu’il est trés bon.

Alceste:

Ce sont des menteurs, des hypocrites! Moi, je suis sincere.
Oronte:

Vous n’étes pas gentils!

Alceste:

Si je vous dis qu’il est bon, je mens. Je ne suis pas un hypocrite!!!

Oronte:
Je n’ai pas besoin de votre opinion.

Alceste.

Cherchez alors des hypocrites!
Oronte:

Menteur!!!

Philinte (' se mettant entre les deux)

Arretez la discussion, le poéme est tres bon!!!

~

E.S.O.
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@f:' 4) Moliére dénonce |’ obsession de sincérité d” Alceste.
Imagine la fin de la scéne si Oronte accepte |” opinion
d” Alceste.

Alceste:

Franchement, il est bon a jetter a la poubelle!
I1 est nul!

Oronte:

Alceste:
De rien.

Oronte:

Alceste:
Oui je peux vous aider a écrire des poémes.Mais je n’ai pas beaucoup de temps.

Oronte:

?!

Alceste:
A partir de la semaine prochaine .

Oronte:

Alceste.

Chez vous. ?

Oronte:

A 19h 30.

\ Alceste:

D’accord. ?

Oronte:
Oui, vous pouvez venir les deux. A bientot.
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3¢

5) A vous de jouer.

En groupe de 3 écrivez un scénario pour exprimer votre
opinion.

Choisissez un sujet :

Que pensez-vous de ma nouvelle coiffure ?

Que pensez-vous de mon nouveau pantalon ?

Vous croyez que je danse bien ?

Vous trouvez que j’ai grossi ?
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TACHES JE SUIS CAPABLE D’ ECRIRE UN CONTE
COMME PERRAULT..

FACON

Tu connais le conte de Perrault : Le Petit Chaperon Rouge ?
http://www.coindespetits.com/histoires/chaperonr/chaperon.html

Maintenant tu vas faire une nouvelle version : « Le Petit Chaperon Rouge a ta
facon ».

a) Le Petit Chaperon rouge va au commissariat pour dénoncer le vol de son
panier. Ecris le dialogue avec le commissaire et jouez-le a deux devant vos
camarades.

b) Le loup va décider de changer son aspect physique. Ecris le dialogue avec
la/ le secrétaire d 'un centre esthétique. Pose 5 questions avec ses réponses.

¢) Ecris le dialogue entre le loup et deux amis ( un ami sincére et un autre
hypocrite): Comment trouvez-vous mon new look? Représentez la scéne.
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GUIA DIDACTICA L3 INGLES

Titulo: LIGHTS, CAMERA, ACTION
NIVEL: 2° ESO

Nivel MCER: A2

Descripcion:

En esta unidad, nos planteamos como finalidad ultima el con-
seguir que el alumno/a sea capaz de participar en una conversacion
sencilla, planteando y contestando a preguntas sobre actividades y
asuntos cotidianos (dar informacién sobre uno mismo, otras perso-
nas, acontecimientos, y lugares). Asimismo, se les dara la oportuni-
dad para que puedan escribir mensajes breves y sencillos (anuncios,
cuestionarios, etc) y producir un texto dialdgico, base de una posterior
simulacion o role-play.

En este caso, los textos escogidos han sido:
e Comunicacién cotidiana y medios de comunicacion:
Anuncios publicitarios, cancion “I'm beautiful” o similar, entre-
vista (adaptada) a Michael Craig-Martin, breve articulo periodistico
“wearable technology”.
e Literario: breves extractos adaptados de lecturas juveniles
The Emperor’s New Clothes, by Hans Christian Andersen
The Emperor’s New Clothes, by Roald Dahl

Is this Art? (poem), by Paul Curtis
TAREA: producir un texto dialdgi-

El hilo conductor de esta seleccidn textual lo constituye el tema
de la mentira, el engafio, la importancia de la apariencia, y el dilema
entre_: caII'ar o decir la verdad,' a pesar de las consecuencias. y

La historia narrada en El traje nuevo del emperador - en su version
. tradicional a cargo de Hans Christina Andersen y otra mas moderna
El Mundo Frances Inglés producida por Roald Dahl, nos permiten introducir el tema y organizar
al reves Hsm%rt:” diversas tareas disefiadas con el objetivo de que los alumnos/as ad-

Lights, camera and action

quieran los recursos linglisticos y discursivos necesarios para elaborar
breves cuestionarios, formular y respoder a preguntas basicas por
ejemplo sobre colores, prendas de vestir, material, etc..

Conscientes de la gran diversidad existente en el aula, se
plantean varias opciones durante las fases de capacitacion comuni-
cativa, reflexion linglistica y produccién textual. En concreto, como
tarea final se proponen tres posibles aproximaciones, en consonancia
con el tema vy la tipologia textual: entrevista a partir de cuestionario a
companeros con objeto de realizar grafico de la clase sobre la moda,
simulacion de anuncio publicitario y por ultimo role-play a partir de
una situacion relacionada con el hilo conductor de la unidad.

Contribucion al desarrollo de
competencias basicas

Competencia Comunicativa, Aprender a aprender, Tratamiento
de la informacion, Social y Ciudadana , Autonomia e Iniciativa.

Conexion con otras materias
Ciencias Sociales
Educacién plastica y visual
Materiales necesarios
Aula TIC multimedia o ejemplos de anuncios publicitarios,
(ropa, moda), ilustraciones de obras de arte moderno contro-
vertidas y reproductor de CDs y video.
Distribucion:
No hay requisitos especiales; el trabajo en grupo se puede
adaptar a la distribucion existente.
Atencion a la diversidad
Se proponen actividades de ampliacidn y tareas diferentes. La
dindmica de trabajo y el tipo de actividad planteado permite
atender a las necesidades y estilos de aprendizaje del alum-
nado.
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2. HOW BEAUTIFUL!

Secuenciacion y temporalizacion :

4 sesiones (55 °)

1. THE EMPEROR’S NEW CLOTHES

Después de informar a los alumnos/as de cuales son los
objetivos , contenidos vy tarea final de esta unidad, les pedimos
que echen un vistazo a los slogans extraidos de anuncios publi-
citarios y a las portadas de las revistas, todos ello relacionados
con el mundo de la moda y con el relato del “Traje Nuevo del
Emperador”: “stand out from the crowd”, “Clothes makers for
your majesty”, “be comfortable in your own skin”, etc. Para
asegurarnos de su comprension, les pediremos que piensen en
una posible marca o producto que se pueda asociar a cada una
de ellos. El diccionario o el uso de Internet pueden facilitar la
tarea de asociacion.

Ya en la fase de capacitacidon comunicativa, nos deten-
dremos en el titular del periddico en el que se hace referencia
a la exhibicién del nuevo traje del emperador (Who is this em-
peror? Why is he riding through the town?), y les pediremos
que en grupos intenten ordenar los parrafos de este cuento de
Hans Christian Andersen y reconstruir asi el relato- fuertemen-
te adaptado y donde hay un predominio de los elementos pro-
pios de los textos dialdgicos; para facilitar la tarea se visionara
un video alojado en You Tube http://www.youtube.com/
watch?v=tLcQziOfhxM&feature=related- o recurriremos a
ilustraciones o dibujos.

Una vez ordenados los fragmentos, se escuchara una
audicion en la que se relata el cuento y los alumnos/as tendran
la oportunidad de comprobar qué grupo se ha aproximado mas
al orden correcto.

Seguidamente y tras preguntarles por el final del cuento
y la posible diferencia con el final propuesto en la versién de
video, pasamos a la primera tarea de produccién textual, con-
sitente en rotular o rellenar las vifietas, de acuerdo a la historia
leida. En parejas o, los alumnos/as completaran los bocadillos
de los diferentes personajes, para lo cual recurriran a los dialo-
gos que aparecen en el relato.

En la siguiente sesidon, cada pareja leera su interpreta-
cion de las vinetas.

Se pasara a la fase de reflexion linglistica, en este caso
conectada con la formulacién de preguntas con objeto de pre-
parar la tarea final. Para ello y después de reflexionar sobre los
ejemplos aparecidos en el relato, se entregara a cada grupo
0 pareja un juego de tarjetas con palabras diferentes en cada
uno de ellas y se les pedirad que formen tantas preguntas como
se les ocurran sobre el texto, preguntas que posteriormente
seran formuladas al resto de los grupos o parejas.

(Por aquello de la atencion a la diversidad y los dife-
rentes niveles que los alumnos/as puedan tener se incluiran
tarjetas en blanco).
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Al final, cada grupo ird planteando sus preguntas, y se
anotaran puntos en funcién de la comprensibilidad y la correc-
cién gramatical de la pregunta en cuestién asi como del acierto
en la respuesta. (En caso de respuesta errénea de un grupo,
habra rebote). Los integrantes del grupo ganador recibirdn un
pequefio reconocimiento.

Con objeto de incidir en la pronunciacion y el ritmo de
las oraciones, se propone escuchar la cancidon Beautiful de
Christina Aguilera, - posible tarea: completar con adjetivos
presentes en la letra - beautiful, wonderful, ashamed, insecure,
etc. . ., escuchar, ordenar y leer en voz alta, realizar una adap-
tacion de la letra teniendo la historia del emperador en mente
etc. .

3. THE PRESS CONFERENCE

Siguiendo con la fase de la capacitacion comunicativa,
y con el hilo conductor del engafo y las apariencias, se pide a
los alumnos/as que lean la “verdadera” historia del emperador,
y la comparen con el relato tradicional. En realidad se trata de
una adaptacién del relato de Roald Dahl en la que todo resulta
ser parte de un complot de los ciudadanos para librarse de un
mandatario preocupado exclusivamente de su apariencia.

El titular del peridédico -The King’s deep frozen in the
snow- puede usarse para hacer predicciones sobre la trama del
relato, antes de que en parejas, los alumnos/as lean el texto
y completen un recuadro comparativo de las dos versiones.
Posteriormente se harda una puesta en comun, que servira de
preambulo a la siguiente tarea de reconstruccion textual: pre-
parar preguntas para una ficticea conferencia de prensa en la
que habran de entrevistar a los protagonistas de la segunda
historia. En principio, consistird en una tarea mas o menos
guiada, pues se proporciona el adverbio interrogativo y el nu-
mero de palabras por oracién.

Variacion: Al igual que con el relato de Andersen, se
podria pedir a los alumnos/as que elaboren un COMIC. He-
rramientas online del tipo comic creator http://www.readwri-
tethink.org/materials/comic/ o http://www.makebeliefscomix.
com/

En la fase de reflexidon linglistica nos centraremos en
el vocabulario, la posicion de los adjetivos con respecto al sus-
tantivo y en la inversidon sujeto-verbo en las preguntas, con
actividades consistentes en ordenar las letras y formar adje-
tivos propios de la descripcion de prendas de vestir - opinion,
material, color, etc.; completar campo semantico y construir
preguntas a partir de palabras. Estas actividades se podran
realizar en casa y corregir en la siguiente sesion.

Para aquellos que terminen antes se propone un juego
online que permitira reforzar el vocabulario http://www.empe-
rorsnewsuit.com/game
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4. TAREA FINAL: LIGHTS, CAMERA, ACTION! CUARTA SESION

OPCION A: QUESTIONNAIRE Grado de dificultad:[] []

En la fase de produccion textual, los alumnos/as usa-
ran estas preguntas como base para elaborar un cuestionario y
entrevistar a otro/s compafieros/as. En la puesta en comun se
intentara averiguar el color favorito de la mayoria, tipo de ropa,
colores de moda, etc. con el fin de elaborar un grafico de la
clase en el que se indiquen gustos y habitos respecto a moda.

OPCION B: MOCK TV ADVERTS Grado de dificultad:[ 1 1]

En este caso y en grupos, los alumnos habran de elabo-
rar anuncios publicitarios para prendas y materiales especiales,
como los del traje nuevo del emperador. Para ello, ademas de
una breve introduccion sobre prendas de ultima generacion, se
visionara un breve video correspondiente a un desfile de ropa
con caracteristicas muy particulares, disponible en www.youtu-
be.com/watch?v=LoyNqgCsksdg

Grado de dificultad: goOg

OPCION C: ROLE-PLAY

En este caso, como tarea final, los alumnos ha-
bran de preparar un role-play, basado en diferentes si-
tuaciones:

. e una persona en medio de un atasco que no consigue
N llegar a tiempo a una cita y llama a su amigo/ a para

> v informarle del desfile que esta contemplando

= e dos amigos/as un fin de semana en casa por culpa del

| - esguinze de tobillo de uno de ellos, desde la venta-
A i na contemplan el desfile dos reporteros de News
P — Direct etc.

Para facilitar la tarea se porporcionan in-
dicaciones que ayudan a dirigir la elaboracién
de didlogos. No obstante, también se plantean
situaciones no guiadas (la conspiracion, el caso
de los dos estafadores, etc.)

A la hora de la dramatizacién, se podra
realizar en directo o grabarlo con la grabadora,
el mp3/4, o la cdmara de video. en el portfolio
se incluird copia de la grabacién y del didlogo
escrito en forma de vifietas de comic.
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2 SESIONES EXTRA

OPCIONAL: CONNECT TO SUBJECTS

ART OR A CASE OF THE EMPEROR’'S NEW CLOTHES?

Grado de dificultad: L1 1 ]

Aprovechando el hilo conductor del traje del emperador,
la presidon de la sociedad, el engafio, etc., nos trasladariamos
a otros campos, por ejemplo el del arte moderno. A partir de
imagenes de obras controvertidas tales como algunos de los
agraciados en el Turner Prize o de los expuestos en la galeria
Tate, planteariamos si se trata de modernas versiones del traje
del emperador: Art or a case of the emperor’s new clothes.

Se empezara con la pregunta de ¢ Qué es esto? - lo que
vemos es un hombre disfrazado de 0so, una gran grieta en
el suelo o un vaso de agua, pero la escucha de una entrevista
-que hemos de completar con expresiones propias de este tipo
de textos, nos descubrird algo asombroso - no es un vaso de
agua sino un roble; esta entrevista nos servira de modelo tex-
tual para la tarea final consistente en producir una entrevista.
(los titulares del periddico nos indica que la grieta es el simbo-
lo de la ruptura social y el hombre vestido de oso gané 25,000
libras del Turner Prize).

Siguiendo con el tema del engaino existente en el mun-
do del arte y la fase de capacitacion comunicativa, leeremos
en voz alta un poema titulado Is it art? y realizaremos una
blsqueda en Internet para intentar localizar los artistas men-
cionados y ejemplos llamativos de sus obras.

Al final, como tarea de produccién textual se pedira a
los alumnos que en parejas escojan un objeto o hagan un dibu-
jo y le den un nuevo valor; a continuacioén prepararan el script
de una entrevista entre un periodista y un supuesto artista.
Tanto la grabacion de la entrevista como la entrevista escrita
puede incluirse en el portfolio (Puedo preguntar y responder a
preguntas - objeto, color, material, opinidn).

CRITERIOS E INSTRUMENTOS

DE EVALUACION

R
L LR [
=l

o . ——]

i ——

sl m—

N e

Entre los instrumentos que se usaran para realizar
una valoracién del grado de aprovechamiento por parte del
alumno/a de los contenidos y la consecuciéon de los objetivos,
se optara por los siguientes instrumentos:
g5 Observacion y valoracidon de todas las tareas realizadas indi-
vidualmente y en grupo
gsHoja de autoevaluaciéon
¢sHoja de valoracion de tarea final en la que se especifican
los criterios a valorar y que puede usarse tanto para que el
alumno/a sea consciente de que es lo que se estd mediendo,
como para que el resto de compafieros puedan llevar a cabo
una co-evaluacion
gsPrueba objetiva e individual en la que se incluird necesaria-
mente lectura comprensiva, y audicién de entrevista/ conver-
sacién telefénica.

Los criterios de evaluacidén, seran los marcados en la
normativa vigente.

~

E.S.O.
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Secuencia diddctica M% 2

LIGHTS, CAMERA AND ACTION

1
!

B*]’l"l‘li.l:l THAN
COTTON

o 71\'\“: ,““""Clothes makers for your
F majesty
.| e L)
STAND OUT FROM= 0,'
L& THE CROWD | *

It isn’t for eveybody

\ J so beautif
- -

="

%™ FashionNEWS N\
TYTRAY
ROYAL GLAMOUR

Mini-dilemma

OMany years ago lived an emperor. He liked clothes
a lot - he was a fashion addict- and he spent

all his money on new suits, trousers, shirts,
jackets, accessories, etc. His only ambition 1
was to be well-dressed.

OOne day two swindlers arrive and say:"We

can make a special, magic cloth. And our patterns
and colours are extremely beautiful.”

- Really?” the Emperor says.

- “Yes , our material has a wonderful quality - it is
invisible to stupid people.

- "I want this cloth immediately”, the emperor
thinks.

O-"It's excellent”, he tells the emperor. Everybody
in town talks about the precious cloth. At last the
emperor goes with a number of people.

O- “The emperor’s new suit is ready now”.

The emperor and all his barons come to the hall; the
swindlers say:“"These are the trousers!”, “this is the
coat!” and “here is the cloak” and so on. “They are as
light as a cobweb. It seems you have nothing on your
body - but that’s the beauty of them”.

O- “Really”, he says”your cloth has our approval”.
All the people look and look. They cannot see anything
but they say "It is very beautiful”.

-"It is magnificent, beautiful, excellent”, people say.
The emperor appoints the two swindlers, “Imperial
clothes makers”.

O The emperor marches in the procession, under a
beautiful canopy, and all the people in the street and
out of the windows exclaim: “Oh, the emperor’s new
suit is incomparable!”, “so fashionable” “very smart!”,
“Divine”; but nobody sees anything.

20
shopping
tips
Incom-
parable In this unit, you will
new suits learn
LU - to ask and answer
. XE simple questions
Ehic Parade (questionnaire)
= - to name patterns
\ and materials
A ' ' -to write a simple
Our  king  rides dialogue

[through town showing his

magnificent new clothes

OThen, the emperor gives the swindlers a large
amount of money in advance. They start their work
(well, they don't start, they just pretend) and ask for
the most beautiful silk and the most precious gold-
cloth. Everyboy in town knows about the strange
quality of this material. They all want to see who is
stupid or bad.

OThe emperor is a little afraid. He doesn’t want
people to see he is not a good king and sends his old
minister to the clothes makers.

"I cannot see anything at all”, thinks the old minister,
“How can I be so stupid?” but he says: “Oh, it's very
pretty, exceptionally beautiful. What a beautiful
pattern! What brilliant colours!”

O-"We are pleased to hear that”. Soon afterwards
the emperor sends another person. This time is an
honest courtier. Like the old minister, he looks and
looks but he can see nothing.

-"Is it not a beautiful piece of cloth?” ask the two
swindlers.

The honest courtier thinks “I am not stupid, but I
am not fit for my job. I can’t see anything” . Then he
praises the cloth.

O- "Is it not magnificent?”, says the old minister and
the honest courtier. “Your Majesty must admire the
colours and the pattern”. And then they point to the
empty looms.

- “What is this?”, thinks the emperor, *I do not see
anything at all. That's terrible”.

O- “What a beautiful pattern!,

- "What fine colours!”

-“That is a magnificent suit!”

- "I am ready” - says the emperor.

E.S.O.
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rIndeed! say the courtiers, but they cannot see

anything.

The emperor undresses and the swindlers pretend

to put the new suit on him- the emperor looks at

himself in the mirror.

- “How well it looks”, “How well it fits!”, the people - “But he has no clothes”, says a little child.

say. - “"Good heavens!” listen to the voice of an innocent
child. “But he is naked”, cry all the people. "I must
continue to the end”, thinks the emperor, and he and
the chamberlains walk with great dignity

} 1. What happens at the end in the story and in the video?
2. What are they saying? Read the story again and complete the lines w a’

Swindler:
Old Minister:

Lady:

\
N

Emperor: Swindlers:

\Swindlers: Emperor:

7
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@- 1. In groups, use the following set of cards to write and ask questions.
what | is | de hobby ?
emperor’s
what do s LT say ?
swindlers )
what colo- the . S ?
ur emperor’s
the old >
minister see :
what does “ he say ?
why does “ he ‘ say that \ »
does what
sa
Y do at the ?
end
the _,
who emperor does ? :
|
emt::mr the little
what send child does
|
?
I am beautiful,
EXTENSION no matter what they
,gﬁT Q’ SONG: BEAUTIFUL by Christina Aguilera
-
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[/ L
7

(1

e True Story.
1. Read and listen to the “true” story. Same or Different? w Q' }
H

The King is simply mad about new clothes and stops in at the (
Royal Tailor’s shop a dozen times a day. He loves gorgeous suits

and cloaks and fur-lined boots. Clothes come first, his people last. . Heigh-ho The
His obsession makes him cruel. He even turns a man into margarine! King’s deep fro-
The people don’t like him. A dozen brainy men formulate a plan. zen in the snow!

-“I've got a wizard plan. Please come with me. We’ll all go and see

the royal Tailor.”

The next time the King stops in, the Tailor tells him about some marvellous new cloth from
Tibet.

-"Oh Majesty, it's magical. It's divine: it keeps you warm even in the icy cold”- the tailor says.
"I want the lot”, says the king.

This is good news for the King because he enjoys skiing, he orders the Tailor to make him a
ski suit of this material. He asks to see it.

-"Where ?

-"It's in my hands, oh King, right here!” It is invisible to fools and ghouls”, says the tailor.
-"You're wise and bright, I'm sure it glistens in your sight”, adds the tailor.

Then the dozen brainy men come in and praise the unseen cloth.

-"Oh what lovely stuff! We want some too,” they say.

The King falls for their trick. “Oh, isn’t it divine? I want it all! It's mine!lt’s mine
ski-ing outfit.”

-"Oh Majesty, you lucky lad! You'll feel so cosy in he snow with temps at zero and below!”.

The next day the Tailor comes to outfit the King in his new skiing suit. They tell him
that he doesn’t need any undergarments, so he strips naked. The men are smart and turn up
the central heating, the King sweats and believes he is wearing the warm cloth. Just then the
Queen and her ladies arrive.

"Look at my marvellous ski-ing clothes!”, he shouts.

Some ladies blush but some others enjoy the pleasures of looking at the “royal treasures.’
The King then cries, "Now I'm off to ski! you ladies want to come with me?” and heads for the
mountain, outside it's freezing. In half an hour he is frozen solid and the people all cheer up.

Heigh-ho The King’s deep frozen in the snow!

17

I want a

7

Rhyme Stew (Roald Dahl)

Who ? What ?

Traditional story

Modern version

Press conference about marvellous material. Here are some of the questions
the reporters may ask. In pairs, try to guess the missing words.(There are several
possiblities).

What ?

Why ?

How often ?

What ?

What kind ?
of
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1. Unscramble the following letters and form words that describe
materials and patterns

ttoonc edprist
lowo teddot

kisi ckedhce
yepstreol EDFLWEORD

2. Complete the following chart.

. . . Item of
Opinion Size Colour Material clothing
3. Interview
In groups prepare a questionnaire to find out about people’s likes. } &'

what colours/like

how much/ spend / clothes
Clothes/ important for you
read/fahion magazines
often/ buy new clothes
what kind of clothes/wear

what colours/in/ this year

GAME
When you finish, try the following game.

EXTENSION
GRAMMAR AND VOCABULARY
http://www.ac-nancy-metz.fr/enseign/anglais/Henry/vetement.htm

FINAL TASK

OPTION A. LIGHTS, CAMERA, ACTION - QUESTIONNAIRE AND INTERVIEW
Interview your classmates and prepare a diagram or poster about Fashion in
your class
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-~

FINAL TASK
OPTION B. LIGHTS, CAMERA, ACTION - MOCK TV ADVERTISEMENTS

Did you know that wearable tech is the new fashion?

Nowadays, designers hope to create clothing that’s not only
ready- to- wear but ready- to- think and perhaps communicate. Take
for example the case of the Build Your Own Bag (BYOB), a handbag
that can sense when you pick it up, evaluate the contents, shout “keys
missing” and download the weather forecast.

Another company is trying to develop e-textiles with conductive
fibers. The possibilities? Everything: uniforms that can monitor a
soldier’s location and vital signs, and also provide real camouflage -
morphing from jungle to bricks to desert patterns, T-shirts with video
monitors on the back, etc.

-

Watch the following video and design a mock advertisement for one of the models.
(Remember you must try to sell the item of clothing)

www.youtube.com/watch?v=LoyNqCsksdg

The story doesn’t say what happened to the swindlers. Probably, they started
a fashion company somewhere and they advertise their material and suits on TV and
radio. In groups, prepare mock advertisements for the incomparable material and
the wonderful suit.
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l._{'_\{ FINAL TASK

\{-:,'JI " OPTION C. LIGHTS, CAMERA, ACTION: ROLE-PLAYS

I'u._;"i In groups prepare a role-play. You will be assigned different situations and
4 role plays

Situation 1

Someone is stuck in a traffic jam because of the emperor’s procession. This person

calls his/ her friend(s) and tells them what is happening.

1 call your friend 3
and apologize
/you ‘re late

exclamation

of surprise

and what's
surprising

answer the pho- )
ne and ask why askhim/herto
take pictures

say you are in a
traffic jam and

describe what
you see out of the
car window

2 tell him/her to
give details

Situation 2
Two friends are at home. They cannot go out because one of them has a sprained
ankle and cannot walk. The other friend describes what he sees out of the window

ask about what

1 / is happening 5
agree and say
describe what somethingabout

you see out of the money you
the window . o can earn
give your opinion
about fashion
and ask the other
person to take a
picture
2
ask what the
royalty is
wearing 3
. answer and say
describe clothes 4 that it must be
and show a new fashion
surprise / trend
show
disbelief ask about
people’s
say you are not comments

joking and that
you’'ve got new
glasses

~

E.S.O.




@. Curriculo Integrado de las Lenguas

Situation 3
Two people in the crowd.

1 .
surprise about
how crowded it is
say something
about the number
of people

\
\

\

say you can’t see
anything and ask
the other person

say you are
behind a child
and that vyou
see everything

5 say you are
going to take a
picture

~

say something
about today’s
fashion

4

answer

tell him/her not to

worry. and start

describing the
procession

>/

say he/she is lucky /

Situation 4
The innocent child and his parents

1 child complains-
and says it is
true
2

parents- tell off
child say that the
teacher always
tells you to say
the truth

say that you know
that but that this is
not important

what they teach at

sa;; you hear

people talking
about the suit and
ask about the co-
lour, material, and

pattern
?
tell him to get
quiet and go
home
4
N
point at the
3 emperor and insist
\ that the emperor
has no clothes
complain about

~

school
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Situation 5
Two reporters recording a new episode of News Direct.

reporter:
say where you
1 are today and stop reporter:
a person to ask tell the cameraman
about the crowd to t_a ke good
say hello and pictures
talk about the cameraman:
procession express
surprise
3 ask what
happens 6
say
cameraman: goodbye to
describe what the viewers
you see
cameraman:
ask reporter about
what he can see
4 reporter:
ask cameraman 5
to record every answer and tell
local: thing / the story of the
tell the reporter emperor
about the .
emperor’'s suit ask different
). people about

and its material

their opinion

Free situations

Situation 6
The servants’ conspiracy

Situation 7
The day after the procession

Situation 8
The case against the swindlers

the suit and

O\ Eso.
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-

1. What’s this? What can you see? How
much does it cost?

EXTENSION
CONNECT TO ARTS

kree.1973

=
e

E - interview

2. What does the artist say? Listen to
the following interview and complete the

gaps

INTERVIEW

Question: Can you describe this work? 3. Cybersearch: Read the poem below and
Answer: . I changed a glass try to find out who these people are and

of water into a tree without altering the acci- images of their artworks
dents of the glass of water.

Question: the accidents?

Answer: , the colour, feel, weight, size,
Question: Is the glass of water a symbol of
an oak-tree?

Answer: . I changed the
physical substance of the glass of water into
the substance of an oak-tree.

Question: It looks like a glass of water.
Answer: But it's not a glass of
water, it's an oak tree.

Question: Can you prove it?

Is This Art?
Martin Creed or Damien Hirst
Collins, Gormley which one’s worst
A pickled sheep in formaldehyde
A light goes on and off inside
The truth about salt and paper crumpled
Painting by humbers and things untitled
A pile of bricks, an unmade bed
Is this art or is art dead?
(Paul Curtis)

Answer:
Question: Is this a glass of water called an
oak-tree?
Answer: It's not a glass of

water anymore.

Question: Is this just a case of the emperor’s
new clothes?

Answer:

4. In pairs, prepare the script for an
interview between a reporter and a modern
artist

Modern art or a case of the emperor’s new clothes?
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SELF -ASSESSMENT

Very well

Well

~

E.S.O.

not well Not yet

I can name basic colours, patterns and
materials

I know at least five adjectives to give
opinions about clothes

I can ask and answer about the colour,
pattern and material of clothes

I can describe what people are wearing
I can ask and answer about how often, how
much, what type, etc.

I can write short dialogues following
instructions

I know how to make
sentences

interrogative

I can write short ads about materials and
clothes

I can use the right intonation for questions
and answers

Using the dictionary and visual clues, I can
understand basic information of a story / who,
what, when, why and where

DIALOGUES- ROLE PLAYS

EXCELLENT GOOD

FAIR

POOR

Works  well and Works with partner.
actively with partner Few cues from the
to accomplish task teacher

PARTNER

Some imprecise
Effectiveuseofgrammar and inaccurate use
and vocabulary. Good of vocabulary and
control of structures. grammar structures.

No mistakes. Thisaffectsfluency but

not communication

LANGUA G E| WORKS WITH
USE

Accurate and fluent
presentation.  Fully
comprehensible.
Pronunciation was
clear .

No serious problems

arose  but

pronunciationneeded.
Few long pauses.

SPEAKING

Addresses the task

Task completely and appropriately but
successfully fulfilled not fully coherent or
intelligible

CONTENT

better

Works with partner,
but is off task

Limited range and
control of grammar
structures

Some communication
problems arose due to
unclear pronunciation.
Some effort was
required to follow the
dialogue.

Missing some
relevant information
at times, problems
with intelligibility

Off task and little
contribution to the
group

Low level of
response.

Serious problems
arose due to unclear
pronunciation. Many
long pauses. Much effort
was required to follow
the presentation.

Limited in content
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